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‘Посвящается всем панк хардкор ребятам, 
которым не безразлично то, что происходит вокруг, 
тем, кто пытается, несмотря ни на что, 
‘менять этот мир, здесь и сейчас... 
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Словарь терминов и понятий ОУ панк/хардкоркультуры, 
а также явлений, связанных с ней 


«Для начала я скажу вам, чем, по моему мнению, панк точно не является: это не мода, 
не определенный стиль одежды, не проходящая «фаза» бунта на коленях против родите- 
лей, не новейшее «крутое» течение или особый стиль музыки; на самом деле это идея, 
которая ведет вас по жизни и придаетей смысл. Панк-сообщество существует, чтобы под- 
держивать и воплощать в жизнь эту идею через музыку, искусство, фэнзины и другие 
средства выражения личной творческой силы, И что же это за идея? Думай самостоятель- 
но, будь самим собой, не просто принимай то, что дает тебе общество, — создавай свои 
собственные правила, живи своей собственной жизнью». 

"Марк Андерсен, листовка панк- коллектива «РозИме Рогов» (Вашингтон, 1985), 


«Этот случай был хорошим примером того, как андеграундная сцена из панк'77 «аез- 
гоу» превратилась в панк «сгеае». В семидесятых было принято думать, что этот мир уже: 
не изменить, единственный выход — послать все на хуй, разрушать все вокруг и самого 
себя, Да, и сейчас мы, конечно, видим, сколько вокруг грязи. Кажется, мир еще хуже, чем 
был двадцать лет назад... Но сегодня появилась вера, что есть выход, можно что-то сде- 
лать. Нужно начать с самого себя, не думая, что один в поле не боец. Создавать намного 
интереснее, чем разрушать! 4.1 это не дезгоу- {- уоигзей, а 4о- - уоигзеН»?, 

`Домас (Вильнюс), колонка «Что изменилось», 2002. 


«На мой взгляд, панк может существовать только при определенных условиях... Если 
он будет способен превращать людей из среднестатистической единицы общества, обы- 
вателей-консумеристов, в личность, способную сопротивляться навязываемым предрас- 
судкам, «правилам», которые выгодны власть имущим и «новому мировому порядку». 
Если он будет способен заставлять людей задумываться над происходящим вокруг них 
безумием, раболепством и алчностью и адекватно на это реагировать. Если он будет спо- 
собен создать из «диванного революционера» человека действия, делающего хоть что- 
то, в отличие от пустого словесного сотрясания воздуха...»*? 

`Эмо-рис (Москва), дискуссия «Расставим точки над И» на форуме рипхги, 2001. 


Заметки на полях 


Читая эту книгу, нужно постоянно помнить, что изложенное здесь не является описа- 
нием / анализом панк-культуры в России. Это лишь попытка представить и (по возмож- 
ности критически) осмыслить одно из многочисленных проявлений панк-культуры — ОМ 
панк/(хардкор) культуру в ее наиболее политизированном виде в период существования, 
главным образом, с 2000 по 2005 годы. Безусловно, я не претендую на объективность, 
более того, я заявляю о своей субъективности*, ограниченной собственным положением 
в данной культуре и ее пониманием (хотя я и старалась преодолевать это в процессе 
исследования). Из моего поля зрения ускользнули многие явления, существующие на 
российской периферии, многое из того, что происходит в Петербурге, да и в Москве. 
Многое я ‘упустила из-за отсутствия информации и из-за нехватки времени, кое-что наме- 
ренно — как эмпирически, так и теоретически. Из поля исследования выпали некоторые 
сцены: к сожалению, мне не удалось побывать на севере и юге России, в Сибири, где У 
панк-культура также пустила ростки; но я получала материалы из этих регионов по элек- 
тронной почте, а также встречалась с участниками этих сцен в других местах. Конечно, я 
пытаюсь смотреть на ОУ панк-культуру с различных точек зрения, но, тем не менее, при 
любом подходе/подходах, многое теряется из виду: постоянно возникают новые группы 
и другие О!У-проекты, о которых я могу не знать, новые тенденции, за которыми невоз- 
можно уследить. Кроме того, я со своей сосредоточенностью на политике (в широком 
понимании) часто (у)опускаю все, что уже более коммерциализировано, не так идейно, 
так как лежит «на краях» исследуемой культуры. 

Когда я начинала свое изучение российского панка в 1997 году, большинство явлений, 
которые я описываю в этой книге, не существовало. Затем 0!\ панк/хардкор сцена стала 
развиваться, все активнее, шириться, углубляться. Безусловно, серьезный толчок разви- 
тию сцены дал выход книги Крейга О'Хары «Философия панка: больше, чем шум», в 
переводе и издании которой я принимала активное участие. ОУ панк/хардкор культура 
‘развивается, делается все более сложной и разнообразной, превращаясь в совокупность 
«под-культур». Она постоянно меняется: сегодня она такая, а завтра, пока эта книга будет 
верстаться, ситуация будет совсем иной. Не надо думать, что это и есть ОУ панк-культу- 
ра. Предмет моего изучения — явление чрезвычайно живое, современное, стремительно 
растущее, постоянно меняющееся, Я попыталась представить его во всей многоликости и 
разнообразии, 

Когда я только начала работать над этой темой, ничего из того, что имелось в прове- 
ренном арсенале науки (подходы, связанные с понятиями «субкультур», «новых обще- 
ственных движений» ит.п.), не подходило. ОУ панк-культура не хотела вмещаться в про- 
крустово ложе существующих методологий. И я начала осторожно, опираясь не на теоре- 
тические концепции, а на опыт своего участия, интуитивно вырабатывать подход, кото- 
рый не будет искажать и умертвлять изучаемую культуру (или, по крайней мере, делать, 
это минимально). Я не брала никакой готовой методологии, а двигалась на ощупь, очень 
осторожно, боясь поранить или даже растоптать хрупкий цветок живой культуры своими 
«научными приборами». 

Хотя книга и называется «О!У панк/хардкор сцена в России», ее временные и про- 
странственные рамки гораздо шире. Во-первых, туда вошли главы и параграфы, касаю- 
щиеся (анти)советского панка, а также описание ГИУ панк/хардкор сцен в тех странах 
ближнего зарубежья (постсоветского пространства), в которых она получила развитие — 


Беларусь, Латвия, Литва, Украина. Кроме того, поскольку в России практически не выхо- 
дило никаких научных работ о панке, мне пришлось также специально прослеживать 
генезис панк-культуры на Западе и эволюцию в ее в [/\ панк/хардкор культуру; также 
отдельно рассматривать феномен Г!У-культур. 

С другой стороны, многое я не успела включить в книгу по разным причинам. Хоте- 
лось уделить больше внимания локальным сценам, а также бытованию панка и других 
явлений, не желавших соответствовать стандартам «простого советского человека», в 
Советском Союзе; более серьезно заняться изучением «комического», «карнавального» и 
смеховой культуры (так актуальной в современных О/У-культурах), а также феноменов 
богемы и культуры кафе. Не нашлось должного места и теоретическим разработкам 
феноменов идентичности и протеста. Оставляю это для своих последующих работ и 
намечаю возможные пути для других исследователей. 

И наконец, надо отметить, что эта книга была написана на основе диссертации, защи- 
щенной в 2004 году. Потом по ряду причин издание книги затянулось, и она выходит 
только сейчас, четыре года спустя. Сцены очень изменились со времени первоначально- 
го написания этой книги, Во многих городах России появились новые группы, фэнзины, 
дистро, лейблы и т.п. Многие активные участники сцены одного города переехали в дру- 
гой. Сам характер сцен претерпел серьезные изменения за прошедшие годы: какие-то 
сцены стали более политизированными, другие — наоборот. Я немного обновила инфор- 
мацию в некоторых местах, но если пытаться описать то, что происходит сейчас, — это 
будет ‘совсем иная книга. Таким образом, кое-где повествование идет в настоящем време- 
ни, хотя данные проекты уже канули в лету и на их месте развивается что-то новов, инте- 
ресное. Безусловно, это является непременным побочным эффектом текстов, в которых 
описываются живые явления данного момента. 


Благодарности 


Хочу выразить благо- 
дарность людям, без 
поддержки и помощи 
которых эта книга не 
смогла бы состояться. 
Список благодарностей — 
бак 151 — является 
неотъемлемой и очень 
важной составляющей 
почти каждого альбома 
панк-группы или фэнзи- 
на’, Это один из самых 
интересных источников, 
‘очерчивающий круг еди- 
номышленников. Пред- » 
ставлю мой алк$ /15#. Концерт на конференции «Глобального действия людей» 

Прежде всего я хочу — спонтанно образованной группы. г. Дижон. Август 2006. 
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никам Центра цивилизационных и региональных исследований Института Африки РАН. 
Наконец, я выражаю любовь и благодарность своим зарубежным коллегам — Мередит 
Гилл, Кордуле Гданец, Саскии Полдерваарт. 
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Действуйте! Если не мы, то кто? Если не сейчас, то когда? 
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науки. Серия «научных революций» постоянно расширяет границы научного. Представления о том, 
что и как следует изучать, также претерпели значительные изменения. Если раньше ученый, даже в 
такой «не-экспериментальной» области, как социальные науки, претендовал на объективность, 
достигаемую использованием определенных процедур (например, «методологии»), то теперь 
подобный подход оспаривается многими исследователями. См., например: Фейерабенд П. Против: 
методологического принуждения. Очерки анархистской теории познания. Благовещенск 
Благовещенский Гуманитарный Колледж им. И.А. Бодуэна де Куртенз, 1998. 

Предметом изучения в социальных науках часто выступает некий «другой». Но как возможно 
понимание «другого», если ученый исследует «других» с помощью своей собственной культуры? 
Таким образом, «объективность» оказывается основанной на характеристиках собственной культуры 
исследователя, Американский культурный антрополог Рой Вагнер предлагает следующий выход, 
чтобы добиться «относительной объективности»: антрополог должен знать одновременно обе 
культуры (свою и изучаемую) и являться неким звеном между культурами, живя в обеих. Он пишет: 
«Антрополог использует свою культуру, чтобы изучать других и чтобы изучать культуру в целом. 
Таким образом, осознание культуры осуществляет важную квалификацию целей и точки зрения 
‘антрополога как ученого: классическая рационалистская претензия на абсолютную объективность 
должна быть отброшена в пользу относительной объективности, основанной на характеристиках 
нашей собственной культуры <...> Относительная объективность может быть достигнута через 
обнаружение этих тенденций, способов, которыми чья-то культура позволяет одному понимать 
другого, и ограничений, которые она налагает на это понимание. «Абсолютная» объективность 
требовала бы, чтобы у антрополога не было предрассудков и, значит, культуры вообще». — Мадпег 


В. Те уепНоп оР сиНуге. СНкадо; 1: Те Цпмегзйу ог Садо Ргезз, 1981. Р. 2. 

С другой стороны, в последние несколько десятилетий в научном мире появилась новая важная 
тенденция — осознание необходимости изучения «маргинальных культур», при том что «голоса 
других» озвучивают сами «другие» (например, публикации Эдварда Саида и Хоми Бхабха). См.: Саид 
Эдвард В. Ориентализм: Западные концепции Востока. СПб.: Русский мир, 2006; ВваБна Н.К, Майоп 
ап пагганоп. 1; МУ: Вошёедде, 1990. 

‘Одна из функций социальных наук — определение, классификация, «навешивание ярлыков», что 
является, на самом деле, важнейшей властной функцией. В процессе этого происходит 
формирование «другого», что часто сопровождается маргинализацией или/и стигматизацией оного. 
‘Объект исследования становится «другим». Часто это также связано с другой характеристикой 
(господствующей) культуры — нормализацией: производством «другого» как «ненормального», «не 
принадлежащего моей культуре». См., например: Фуко М. Ненормальные. Курс лекций, 
прочитанный в Коллеж де Франс в 1974-75 учебном году. С.-Петербург: Наука, 2004. 

Возможный выход видится в «самоэтнографии», когда объектом исследования становишься ты 
сам/а, а «я» И «другие» становятся «мы». Использование подобного подхода помогает понимать. 
культуру «другого», но при этом преодолевать свою власть над ним. Я попыталась придерживаться 
этого подхода. 


5 О'Хара К. Философия панка: больше, чем шум. М.: Нота-Р, 2003 (2006). 


8 Под постсоветским пространством в этой книге понимаются страны бывшего СССР в период их 
существования с начала 1990-х годов. 


7 список терминов О! панк/хардкор культуры см. в конце книги. 


Предметом моего исследования стал феномен ГУ панк-культуры в России, а также в 
некоторых других странах бывшего СССР, где она пустила ростки. Панк — это чрезвычай- 
но сложное культурное явление, главным императивом которого изначально было разру- 
шение всевозможных стереотипов и рамок. Он представляет собой не просто музыкаль- 
ный стиль — панк-рок, а разнородную культуру (или даже совокупность культур) со свои- 
ми ценностями, определенными типами поведения, эстетическими программами и вну- 
тренними противоречиями. Как и множество других молодежных субкультур, которые 
формировались вокруг некоего музыкального течения, панк сначала развивался и изу- 
чался как типичная молодежная субкультура. Но история панка не закончилась в 1979 
году, как казалось многим исследователям, с исчезновением его с первых полос газет и 
из хит-парадов музыкального мейнстрима. Панк ушел «в андеграунд», претерпев при 
этом значительные изменения, продолжал существовать (и продолжает!) там вне при- 
стальных взглядов журналистов и воротил шоу-бизнеса. Как верно отметил нидерланд- 
ский исследователь современного панк-движения Питрик Схафраад, его отличает от дру- 
гих субкультур то, что «для многих ребят быть панком означает быть открыто политизи- 
рованным. Для них панк — это политическое заявление по отношению к обществу». Это 
сближает панк со многими современными низовыми (0га5$Г0015) протестными движе- 
ниями — ОМУ-культурами, которые пересматривают понятия «политика» и «организация» 
и в соответствии с философией/этикой «сделай сам/а!» — 0о В УоигзеН — вырабатывают 
новые формы сопротивления, сочетая удовольствие с протестом. 


Основные термины и понятия 


Необходимо пояснить значение базо- 
вых понятий, которые будут использо- 
ваться в данной книге. Ниже будет про- 
комментировано употребление в книге 
таких терминов: «культура», «субкульту- 
ра», «массовая культура», «контркульту- 
ра», «современные низовые (07255Г00#5) 
протестные движения», «ОУ-культура», 
«панк», «хардкор», «ОУ панк-культура» 
(«панк-движение»), «панк-субкультура», |ВРА < 
«панк-нигилизм», «панк-мода» и некото- | ос ем. 
рые другие. ©<о<о® х 

Начну с основополагающего для дан- е 
ной и концепта — «культура». Суще- р и ИР "ФЕНИКС 
ствует около двухсот определений поня- (5 р: Е 5 
тия. «культура». Английский исследова- 
тель Рэймонд Уильямс писал о том, что 
«культура» является одним из двух-трех 
самых сложных слов английского языка. 
‘Обратимся к смыслам, стоящим за поня- 


тием «культура», которые обсуждаются/описываются в интернет-энциклопедии «Википе- 
дия»: «Многие люди сегодня используют понятие «культура» в том же смысле, который 
вкладывался в это слово в Х\И веке. Это понятие отражало неравенство, существовав- 
шее в европейских обществах, а также между ‘европейскими державами и их колониями 
во всем мире. Оно отождествляло «культуру» с «цивилизацией» и противопоставляло обе 
«природе». Согласно этому взгляду, некоторые страны являются более цивилизованны- 
ми, чем другие, а некоторые люди более культурными, чем другие. Это понимание куль- 
туры подразумевало понятие культивирования: прогрессивного развития, рафинирова- 
ния человеческого поведения. Практически под культурой подразумевали элитарные 
товары и практики, такие как высокая мода, музеи, классическая музыка и тому. подоб- 
ное. Люди, использовавшие слово «культура» в этом смысле, всегда использовали его в 
единственном числе. Они считали, что не существует различных культур, каждая из кото- 
рых обладает своей собственной внутренней логикой и ценностями, но скорей видели 
единственный стандарт «благовоспитанности», который должен быть обязательным для 
всех групп. Таким образом, люди с обычаями, отличающимися от обычаев человека, счи- 
тающего себя культурным, обычно понимались не как «имеющие иную культуру», а как 
«некультурные»”. 

Представление о том, что культура — это нечто, произведенное человеком, в отличие 
от всего, что является частью природы, господствовало до первой половины ХХ века, За 
последнее время эти идеи претерпели значительные изменения. Выяснилось, ЧТо «при- 
рода» - это тоже ‘абстракция, ‘созданная человеком, следовательно, она также является. 
частью культурь". Сформировался семиотический подход к культуре. Например, амери- 
канский антрополог Клиффорд Гирц определяет культуру как «паутину значения», кото- 
рая прядется людьми, а французский социолог Пьер Бурдье — более того, как «систему 
символического насилия». 

Итак, существует множество подходов к понятию «Культура». Для нас является наибо- 
лее важным тот, что выявляет ее ограничительную и репрессивную сущность. Обратимся 
к статье Майкла Пейна «Культура» из «Словаря культурной и критической теории», 
вышедшей под его же редакцией в 1996 году. Ссылаясь на известного индийского теоре- 
тика постколониальных исследований Хоми Бхабху, Пейн утверждает, что «если одна 
этническая или национальная группа может определить другую как нечеловеческую (поп- 
пиытап) или недочеловеческую (зибпитап), тогда культура внезапно становится ориенти- 
рованной на данное племя и исключающей. Определение само по себе — это акт насилия 
и приглашение к потенциальному, если не осуществляемому геноциду. Когда ‘одна куль- 
тура исключает то, что она считает нечеловеческим, она идентифицирует себя, согласно 
собственному определению, как человеческую. Культурная идентификация в таком кон- 
тексте получает максимальную власть». 

Хотя часть изначального насилия культурного определения понималась как случай 
ориентализма, или западной попытки определить и подробно описать азиатскую культу- 
ру как чужого или (идвализированного) другого, чаще политически активные попытки 
проявлялись, чтобы найти культурные определения для того, что когда-то объединяло 
национальные государства в Восточной Европе или Африке. «Так же как и нацистские 
определения человеческого требовали исключения евреев, и, так же как и определения 
человечества на Юге США однажды исключили черных, так и сейчас в Южной Азии, 
Африке и во всем мире культурные определения — инструменты политической власти 


идентичности исключения. Определять «культуру» — значит определять человеческое; и 
за исключение из этого определения можно заплатить жизнью». 

Александр Бренер и Барбара Шурц, радикальные художники, поэты и теоретики, ана- 
лизируют процесс действия репрессивных механизмов (господствующей) культуры — 
кооптации, присваивания, всасывания в Систему: «Как показывает нам теория, власть 
практикует многочисленные системы подавления, среди которых одной из главнейших 
является, несомненно, нормализация. Нормализация означает, в частности, конвенциали- 
зацию тех или иных политических, социальных и артистических практик. По закону кон- 
венциализации, дискурсы и их носители неизменно вставляются в освященные традиция- 
ми рамки и ниши, интерпретируются в институциональных нормативных терминах, 
Институции — академическая, авангардистская или, например, «сотетрогагу ай» — при- 
нимают на себя узаконивающие функции»”. 


‘быть мужчиной, быть человеком. на хуй мне это надо? попробую быть кошкой? 


Другая репрессивная функция культуры, напрямую связанная с нормализацией, — 
номинация (наклеивание ярлыков, категоризация, помещение в определенную смысло- 
вую нишу, коробочку). Современные феминистские теоретики, говоря о власти номина- 
ции, также «в первую очередь вскрывают механизм исключения, лежащий в основе 
любых основополагающих понятий, который конституирует и натурализует их». 

В этом смысле очень показательна мысль Алексея Рыбина (одного из первых панков: 
в Ленинграде), которая подчеркивает свойственный панку интуитивный протест против 
обезличивающего, номинирующего и структурирующего действия Культуры: «И здесь 
нет исключений — я ведь говорю не о законах государства, а о более глубоких законах 
коллектива, и те, кто нарушают даже государственные законы, все равно остаются в рам- 
ках, заданных жизнью в коллективе. ПИСАТЕЛЬ, ДИССИДЕНТ, РАБОЧИЙ, МУЗЫКАНТ — 
это все четко заданные маршруты, по которым люди идут к достижению статуса «лично- 
сти». Мы же были НИКТО. Слова «панк» или «битник» здесь можно использовать чисто. 
условно, просто чтобы было понятно, о ком в данный момент идет речь. За этими слова- 
ми ничего не стоит, они ничего не значат. Мы сегодня могли одеться так, завтра — иначе, 
отрастить волосы, сбрить их наголо, играть хард-рок или панк, слушать Донну Саммер 
или Кинг Кримзон — в пустыне, которую мы создавали вокруг себя, отсутствовало поня- 
тие «мода». Таким образом, добровольная маргинализация, стремление уйти, убежать, 
избавиться от четких категорий идентичности в панке служит (не всегда) осознанной цели 
— не быть понят(н)ыми, управляемыми, контролируемыми 

В качестве другого замечательного примера можно привести самопонимание другой 
контркультурной группы — «Веселых проказников» (США, 1960-е): «У них не было ника- 
кой собственной философии — лишь доставшиеся им от битников крохи буддизма да тео- 
рия Хаксли об открывании дверей разума, никакого особого образа жизни, за исключе- 
нием все той же Безногости... Они были... скажем, Чудесными Людьми! - не «студента- 
ми», «клерками», «продавщицами» ИЛИ «стажерами на административной работе» — 
Боже упаси, отстаньте от меня со своими ярлыками игры в профессии! — мы же чудес- 
ные люди, мы выше всей этой вашей свалки бездушных роботов» "' 

Более того, часто. прямым следствием процесса номинации являются физические 
репрессии. В качестве примера можно взять тех же первых панков в Ленинграде, которые 
столкнулись с насилием со стороны властей, лишь получив ярлык «панк»: «На ‘улицах нас. 


‘сначала никто не трогал. По той причине, что про панков не знали. Ну идиоты и идиоты. 
Идиотами и были. И остались, собственно. А когда начались панки-фиганки, тогда нача- 
лись дурацкие гонения. А за что? И так — кретины, и так - кретины. Какая разница? »". 

Более того, акт номинации также часто выступает в качестве оправдания и 
обоснования репрессий. Например, ярлык «террорист» стал популярным политическим 
орудием. К тому же, многочисленные законы о противодействии терроризму и экстре- 
мизму, принятые в последнее время, зачастую настолько двусмысленны, что превра- 
щают любые попытки выражения собственного мнения, не соответствующего «курсу 
партии», в «террористическую» / «экстремистскую» деятельность, уничтожая шаг за 
шагом политическое пространство для «легального» выражения протеста. Ярким при- 
мером этого может служить крестовый поход против защитников животных в США, 
который вылился в закон — АЕТА (Апита! Ет{егризе Теггойзт Ас). По словам активи- 
стов, «закон настолько неоднозначен, что любые действия, даже включающие распро- 
‘странение листовок, демонстрации, протесты и другие совершенно мирные и законные 
‘действия в защиту животных, при желании без труда могут быть подведены под АЕТА. 
<...> Все тонкости учтены: в США после сентября 2001 года никого так не боятся как 
террористов. Поэтому окрещение защитников животных террористами также призвано 
‘усложнить отношения с населением, вызвать его враждебность, недоверие и страх»'з, 
Недаром, эта правительственная кампания по дискредитации экологических активистов. 
и защитников животных уже получила название «бгееп Зсаге» («Зеленая угроза») по 
аналогии с «Вед Зсаге» — преследованиями инакомыслящих в США, главным образом, 
коммунистов и людей, придерживающихся левых взглядов (например, в эпоху маккар- 
тизма 1950-1954). 

Данная тема развивалась в работах многих ученых, в том числе французского соци- 
олога Пьера Бурдье, когда он писал о власти номинации, осуществляемой властью: 
«Официальная номинация — акт символического внушения, который имеет для этого всю 
силу коллективного, силу консенсуса, здравого смысла, поскольку он совершен через 
доверенное лицо государства, ‘обладателя монополии на легитимное символическое 
насилие. <...> Способность осуществить в явном виде, опубликовать, сделать публичным, 
так сказать, объективированным, видимым, должным, т.е. официальным, то, что должно 
было иметь доступ к объективному или коллективному существованию, но оставалось в 
состоянии индивидуального или серийного опыта, затруднения, раздражения, ожидания, 
беспокойства, представляет собой чудовищную социальную власть — власть образовы- 
вать группы, формируя здравый смысл, явно выраженный консенсус для любой группы. 
Действительно, эта работа по выработке категорий — выявлению и классификации — 
ведется беспрерывно, в каждый момент обыденного существования, из-за той борьбы, 
которая противопоставляет агентов, имеющих различные ощущения социального мира и 
позиции в этом мире, различную социальную идентичность, при помощи всевозможного 
‘рода формул: хороших или плохих заявлений, благословений или проклятий, злословии 
или похвал, поздравлений, славословий, комплиментов или оскорблений, упреков, кри- 
тики, обвинений, клеветы и т. п. Неслучайно Кагедогез! На! от которого происходят кате- 
гории и категоремы, означает «обвинить публично»“. 

И, наконец, представлю еще один подход к пониманию культуры; важный для данно- 
го исследования — культура как система норм. «При этом подходе культура понимается 
как установленный образец норм и стандартов, предписания которого должны соблю- 


даться, а запрещения не должны нарушаться в данном обществе. По существу получен- 
ное от понятия обычая, это определение также делает акцент на способах, при помощи 
которых социальные группы добиваются конформности (подчинения). Во второй поло- 
вине ХХ века антропологи поняли, что существует множество отклонений от обществ с 
акцентом на конформности, и некоторые сделали вывод, что представление о нормах 
может быть не столь полезным применительно к обществам вне границ бюрократиче- 
ской, ориентированной на авторитеты традиции культур, находящихся под влиянием иу- 
‘део-христианских образцов и ценностей», 

Подобное понимание культуры соотносится с современными тенденциями интерпре- 
тации культуры внутри самих контркультур и протестных движений. Активисты американ- 
ского анархистского (панк)коллектива «Сите лс.» в 
своей книге «Дни войны, ночи любви. Преступное 
мышление для начинающих», составленной в форме 
словаря важнейших современных концептов, дают сле- 
дующее определение культуры: «Культура любого 
‘рода представляет собой традиции, образцы, действия 
и взаимодействия, передаваемые от одного человека 
другому. То есть культура сама по себе состоит из 
предписываемых ограничений действий, взаимодей- 
ствий и даже мыслей людей. Эти ограничения могут 
быть благотворными — например, когда они содержат 
полезную информацию выполнения практических 
задач, таких как приготовление пищи, — но они также 
‘ограничивают людей и опасным образом. <...> Культу- 
ра- это всегда опасный феномен, и не только, когда он 
учиг людей сексизму или расизму, а потому что любая 
культура учит определенным ценностям и способам производства, представляя их пра- 
ВИЛЬНЫМИ ДЛЯ вСЭХ, тогда как все люди разные и имеют разные потребности. <...> Будь 
осторожен с культурой и традициями: никогда не принимай их как данность, а выбирай 
то, что является правильным для тебя в конкретный момент и отрицай остальное» ". 

Существует множество подходов к пониманию термина «субкультура». В данном 
исследовании используется следующее определение: «любая система норм и ценностей, 
которая выделяет группу из большого сообщества»', т.е. некая подсистема культуры, 
‘отклоняющаяся от господствующей культуры. 

Массовая культура рассматривается здесь в соответствии с критической теорией 
Франкфуртской школы”, как отвечающая следующим характеристикам: это стандартизи- 
‘рованная культура, направленная на развлечение, при потреблении/восприятии не требую- 
щЩая напряжения; тиражирующая смыслы, способствующие поддержанию существующего 
порядка (при том, что средства массовой коммуникации, посредством которых распро- 
страняется массовая культура, как правило, принадлежат «власть имущим», «экономиче- 
ски сильнейшим»); приносящая прибыль и, таким образом, превращающая артефакты 
культуры в товар, коммерческая культура, которая превратилась в индустрию. 

Но что отличает мою позицию от франкфуртских теоретиков и роднит ее с подходом 
Бирмингемской школы — отсутствие противопоставления высокой и массовой культуры, 
обычно сопровождающееся прославлением первой. Согласно концепции, развиваемой в 


данной книге, контркультура противостоит как господствующей культуре, так и высокой 
культуре, которая чаще всего относится к той же плоскости «абстрактно-отчужденного» 
от повседневной жизни человека, При этом я четко отделяю понятие «массовой культу- 
ры» оттермина «популярная культура», который некоторые ученые употребляют, как его 
синоним”, 

Представители Центра современных культурных исследований? изначально исполь- 
зовали его для обозначения автономной культуры рабочего класса, то есть «культуры 
людей», культуры, производимой самими людьми, так сказать, «популярной культуры 
повседневной жизни». Понимаемый таким образом, термин вносит путаницу, потому 
ЧТО «когда коммерческие продукты культуриндустрии, транслируемые массам, называют 
«популярной культурой», происходит размывание различий между двумя очень разными 
видами культур». 

К моему пониманию массовой культуры ближе всего то, что американский исследова- 
тель Дуглас Келлнер называет «медиа-культурой». Ее отличает «массовое производство 
для массовой аудитории согласно типам (жанрам), следующим конвенциональным фор- 
мулам, кодам и правилам. Таким образом, это коммерческая культура, и ее продукты 
являются товарами, которые пытаются приносить личную выгоду, производящим их 
гигантскими корпорациям, заинтересованным в накоплении капитала». При этом она. 
«производит ткань повседневной жизни, господствует в проведении досуга, формирует 
политические взгляды и общественное поведение и обеспечивает материалами, из кото- 
рых люди выковывают свои собственные идентичности», 
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Господствующей и массовой культуре противостоит контркультура. Контркультурой 
‘обычно называют «культуру меньшинства, отличительной чертой которой является опре- 


деленный набор ценностей, норм и поведенческих стереотипов, противоречащих ценно- 
стям, нормам и стереотипам господствующего общества»®. Иными словами, в ее основе 
лежит протест, который несет в себе социальные, идеологические и онтологические 
принципы, отличающиеся от господствующей культуры. Но в отличие от большинства, 
трактовок контркультуры, которые акцентируют внимание на ее ситуационном аспекте (то 
есть контркультура рассматривается как совокупность норм и ценностей, противостоя- 
щих нормам и ценностям господствующей в данный, конкретный исторический момент 
культуры”), я также рассматриваю контркультуру как протест против Культуры с боль- 
шой буквы, которая понимается, прежде всего, как упорядочивающее и унифицирующее 
начало. Эта Культура служит неким регулятором общества, создавая общие «правила 
игры», но в этой своей «высокой» форме она оставляет вне себя бытие отдельного чело- 
века, и он бунтует против общих категорий, выступая контркультурным противостоянием 
отчужденной культуре. 

Согласно этой концепции, развиваемой, например, в работах историка культуры Г.С. 
Кнабе», на ранних фазах истории личность растворена в коллективе и очень долгое 
время обретает себя лишь в единении с ним. Но по мере усложнения общественных и 
государственных структур, с одной стороны, и внутреннего мира обособляющегося от них 
человека, с другой, культура отчуждается от жизни конкретного человека и становится 
абстрактным набором образцов, вто же время, формируется явление контркультуры как 
требование возвращения?! культуры людям?. 

Теперь обозначим круг более специфических терминов, используемых в данной 
книге, придерживаясь интерпретаций, которые содержатся в работах современных иссле- 
дователей. ГУ (аббревиатура от англ. выражения о || Усигэей -— сделай сам/а) — осново- 
полагающий принцип многих современных низовых (протестных) инициатив, использую- 
щих в качестве организационной модели горизонтальную сеть, опирающихся на коопера- 
цию и взаимоподдержку и практикующих «интуитивный анархизм». Термин «ГУ сиКиге» 
был введен в научный оборот британским исследователем Джорджем МакКеем" для 
обозначения тех феноменов протеста 1990-х, которые не соответствовали ни одному из 
существующих подходов и концептов — субкультуры, (новые) социальные движения, уто- 
‘пические сообщества ит.п.з* Аббревиатура ГИУ являлась, в общем, самоназванием и изна- 
чально перекочевала в низовые протестные движения из панк-культуры, где принцип 0/У 
стал олицетворением андеграундного панка. В панке О1У обозначал такой способ 
(само)организации производства, распространения и потребления изделий данной куль- 
туры (аудио и видео записи, самиздатовские журналы — фэнзины, атрибутика и пр.), при 
котором это производилось самостоятельно, самим участниками групп (или их друзьями) 
для своих же друзей. При этом стиралась граница между исполнителем и слушате- 
лем/зрителем, и потребительство (характерное для любителей массовой музыки) ради- 
кально заменялось творчеством, а пассивность — активностью, полной ‘энтузиазма. 
Например, Джек Рэбид, редактор американского фэнзина «Тне В! Такеоуег», издававше- 
гося в начале 1980-х, утверждал: «Ожидалось, что я буду также активно вовлечен. Это не 
было чем-то вроде: «Пойдем забьем косячок и потусим» — каждый, кого я встречал, что- 
то делал»*. 

Таким образом, понятие «ОИУ-культуры» и используемое мною в качестве его услов- 
ного сИНОНИМа — «современные низовые (9га53г0015) протестные движения» — употре- 
бляется здесь в значении «сочетания интересов и практик, ориентированных на моло- 


дежь и адресованных ей, связанных с 
экологическим радикализмом, поли- 
тикой прямого действия, новыми 
музыкальными звучаниями и опыта- 
ми», Вслед за МакКеем О!У-культу- 
ра воспринимается как «своего рода. 
контркультура 1990-х годов». 

Понятия «панк-движение» и «ОУ 
панк-культура» используются в 
общем как синонимы и означают 
«политическую субкультуру, в кото- 
рой независимость, автономность и 
альтернативный образ жизни являют- 
ся главными ценностями», или «- 
место утопических практик, простран- Фано О. 
ство, где панки пытаются жить альтернативным образом, в соответствии со своими кри- 
тическими взглядами на господствующую западную культуру». 

Ключевой термин для самоопределения ГУ панк-сообщества — сцена (англ. зсепе), 
Этому понятию будет посвящен отдельный параграф книги; если же попытаться опреде- 
лить это одной фразой, то сцена — достаточно широкое понятие, объединяющее группы, 
их фэнов и другие явления О/\ активности по территориальному, хронологическому или 
стилистическому признаку. 

Термин «хардкор» (паг4соге) используется в данной работе в целом как синоним 
панка как (суб)культуры и иногда музыки. Внутри самой (суб)культуры эти понятия 
используются часто взаимозаменяемо. Как музыкальный стиль хардкор родился внутри 
панк-культуры, прежде всего, в США на рубеже 1970-1980-х годов и представлял собой 
‘более быструю, жесткую и агрессивную музыку, где вокалист не поет, а выкрикивает тек- 
сты, Таким образом, хардкор-панк (позже — просто хардкор) — это частный случай панка, 
затем развившийся в самостоятельное явление. Хардкор и панк составляют на сегодняш- 
ний день единую Г!У-культуру (обозначаемую здесь панк/хардкор)* и знаменуют собой 
переход панк-движения от полного нигилизма и отчаяния «первой волны» к более пози- 
тивной позиции и попыткам изменить себя и мир, опираясь на принцип ГИУ и идею, выне- 
сенную из 1960-х, — «личное — это политическое». Таким образом, термины «ГИУ панк/ 
хардкор культура», «панк/хардкор движение» также являются синонимами, как и выше- 
‘упомянутые термины «панк-движение» и «ОУ панк-культура». 

В музыкальном смысле термин хардкор пояснить гораздо труднее, чем панк, посколь- 
ку к первому причисляют явления, имеющие совершенно разную музыкальную основу, 
так как в общем хардкор — это определение, подчеркивающее экстремальную, жесткую 
природу того или иного (под)стиля: 

1) тяжелая гитарная музыка с элементами рэпа" 

Это направление «хардкора» особенно активно пропагандировалось молодежными 
СМИ, претендующими на «модность», «прогрессивность» и даже «экстремальность» во’ 
второй половине 1990-х; в России - во главе с радио-передачей «Учитесь плавать»..Наи- 
‘более яркие представители — группы «ВюНагаг4», «Рго-Рат», в России — «ЕК». Течение 
существует с конца 1980-х. 


2) электронная танцевальная музыка 

Этот хардкор появился в начале 1990-х и представлял собой убыстренное техно — 
жесткую электронную музыку с резкими звуками и равномерной «бочкой» (бас-барабан, 
‘самый низкочастотный барабан ударной установки®, Из техно вышли многие стили элек- 
‘тронной музыки (например, хардкор, брейк-бит и др.). Термин появился в начале 1980-х. 
Во второй половине 1980-х его употребили детройтские ди-джеи, создав музыку, имену- 
вмую сейчас во всем мире словом «техно». Скорость исполнения достигала 190 ударов в 
минуту, бочку пропускали через дисторшен“. В 1996 году появляется «Парру Пагасоге» — 
‘более мелодичная музыка, с использованием клавишных инструментов и женского вока- 
ла. К 1999 году опять начинают делать очень быструю музыку (так называемый № ем 
ЗЕ). 

3) (ОУ) хардкор панк 

Эго явление будет описано подробнее в рамках раздела, посвященного Г/\ панк/хард- 
кор культуре. Необходимо отметить лишь, что появление хардкора традиционно связыва- 
ютстакими американскими группами, как «Ва@ Вгатпз», которые выпустили свою первую 
7» «Рау 10 сит» в 1980 году на своем собственном лейбле «Ваф Вгатз Весогаз», «Оеад 
Кеппедуз» (Сан-Франциско), а также «Мтпог Тигеа\» (Вашингтон), «Суте!е уегкз» (Лос-Ан- 
джелес), «Васк Рад» (Лос-Анджелес), «Назкег Гё» (Миннеаполис), «5$0» (Бостон) и 
канадцами «0.0.А.» (Ванкувер). Параллельно хардкор-группы возникали и в других стра- 
нах (Британии, Нидерландах, Японии, Финляндии, Швеции и др.). Со временем хардкор 
модифицировался и сейчас имеет целый ряд подстилей, в зависимости от мелодичности, 
тяжести, скорости, применения нехарактерных для этого стиля инструментов. 

Панк-субкультура или панк-культура — более широкие понятия, применимые к разно- 
образным феноменам, именуемым панком, как относящимся к ГИ\ панк-культуре, так и 
лежащим за ее пределами, т.е. включающие в себя также и явления, ‘условно обозначае- 
мые мной как «панк-нигилизм» и «панк-мода», 

Как было показано, панк не является замкнутой, статичной структурой, а представля- 
ет собой совокупность постоянно меняющихся субкультур. Таким образом, словом 
«панк» именуются достаточно разноплановые явления. Среди людей, называющих себя 
панками, сейчас можно выделить, три основных категории: 

1) панк- нигилизм. 

Панки, продолжающие жить идеями «первой волны» (времен панк-взрыва в Велико- 
‘британии 1976-1979 годов), когда молодежь бросила вызов истеблишменту, считая, что, 
шокируя обывателей, сможет подорвать устои буржуазного общества, «В этом смысле 
революция 1968-го или панк-движение были попытками взорвать «общество спектакля», 
превратив зрителей в действующих лиц»“. Большое значение здесь имеет «шоковая так- 
тика», Панк-нигилистам, как правило, свойственен эпатирующий внешний облик (вызы- 
вающие прически — «ирокез», «помойка», «сопля», волосы, крашенные в яркие цвета; 
собачьи ошейники, английские булавки, опасные лезвия, рваная одежда и пр.)*; а также 
стремление к разрушению и саморазрушению. Лозунги: «Будущего нет»*”, «Секс, нарко- 
тики, рок’н’ролл»“, «Живи быстро — умри молодым»®, «Разрушай!». Характеристики 
мироощущения: чувство безнадежности, ирония, издевка®. 

Часто здесь присутствует примитивное сведение панка к образу жизни «бухать-бле- 
вать» (представители данной позиции в просторечье именуются «говно-панками»). Как 
правило, такое понимание черпается из масс-медиа. «Постоянное искажение информа- 


ции прессой, преувеличение и формирование стереотипов способствуют созданию тако- 
го типа «панка», который не имеет ни малейшего представления об идеях панка, его 
политических и социальных взглядах и многообразии панк-движения. Такие «панки» все 
больше вливаются в движение, утверждая образ, созданный прессой». 

'2) панк-мода. 

Панк, как и другие молодежные субкультуры, предполагает большое количество 
людей, привлеченных лишь внешними проявлениями, на основании которых формирует- 
‘ся мода. Эта категория всецело создана мейнстримовыми СМИ. Первая волна интереса 
мейнстрима к панку, превратившая его в моду, относится еще ко второй половине 1970- 
х и связана с Великобританией, вторая — началась в Калифорнии в середине 1990-х и 
‘была изначально связана с группами «бгееп Оау», «ОНзрипа», «ВИК 182». 

3) ГИУ (хардкор) панк 

ОУ панк-культура сумела сохранить в себе контркультурный посыл «первой волны» 
панка, выработав позитивную философию и создав альтернативную музыкальную 
инфраструктуру. Эта инфраструктура реализует принцип ОУ и представлена группами, 
фэнзинами, независимыми лейблами, дистро (определения см. ниже). Эти элементы ГУ 
панк-культуры имеют своей целью противостояние явлениям массовой культуры, в част- 
ности, шоу-бизнесу и музыкальным корпорациям. Принцип «сделай сам/а» проявляется 
во всем: от панк-пластинок до одежды. К этой категории относятся люди, которые верят, 
что панк способен внести некоторые изменения в жизнь. 

Осталось пояснить, что терминология ОУ панк-культуры используется в данном 
исследовании в соответствии с традицией, укоренившейся в русскоязычных панк-изда- 
ниях. Например, термины «лейбл» (англ. 'аБе]), «дистро» (англ. 91\то), «(фэн)зин» (англ. 
(Гап)2е), «стрэйт-эдж» (англ. эгауВЕ еде), «сквот» (англ. зиа\) и названия музыкаль- 
ных стилей — «панк» (англ. рипК), «хардкор» (англ. пагасоге), «эмокор» (англ. етосоге), 
«краст» (англ. сгиз\) и др. — не переводятся на русский язык, а просто пишутся в русской 
транскрипции*. Но, с другой стороны, такие термины, как, например, «сцена» (англ. 
зсепе), используются, как правило, только в таком переводном виде. И, наконец, некото- 
рые слова (например, используемые для обозначения (панк/хардкор) концерта «зНом» — 
в США, или «019» — в Британии и Австралии) в русскоязычных текстах употребляются 
крайне редко. Я буду придерживаться уже сложившейся традиции, к которой восходит и 
использование слова «панк» в функции прилагательного (как «панковский»); панк-куль- 
тура (рипк сиНиге — панковская культура, культура панка), панк-движение (рипК томе- 
тег), панк-концерт (рипК $Пом/) и т.п. 

Разумеется, наряду с этими терминами в книге нередко используются и другие, которым 
не было дано здесь подробного определения. В каких-то случаях это будет делаться в под- 
строчных примечаниях, где-то будут уточняться определения, приведенные в этом разделе 
введения. Некоторая терминологическая нечеткость обуславливается, прежде всего, эмпи- 
рическим состоянием ГЛ панк- феноменов, находящихся в состоянии живого и динамиче- 
ского изменения (и соответственно, понятийного переопределения). 


Источниковая база 


Источниками для данного исследования послужили опыт включенного наблюдения и 
артефакты панк- и других [\У-культур. Их можно разделить на несколько групп. 

Во-первых, это интервью с участниками панк-групп, людьми, связанными с панком® 
и другими О\У-культурами“ : как неопубликованные (взятые мной лично), так и опубли- 
кованные отдельными изданиями или в фэнзинах®. 

Во-вторых, самиздатовские печатные материалы, важнейшими из которых для иссле- 
дования стали фэнзины”. Среди других изданий такого рода, использованных в качестве. 
источников в настоящем исследовании, необходимо указать несколько книг, предста- 
вляющих собой сборники статей, интервью или отчетов и впечатлений от акций, которые 
были написаны самими активистами. 

Еще одна значимая группа источников — надписи на футболках, толстовках, бейсбол- 
ках, нашивках, значках. Они позволяют определять взгляды и основные сферы интересов 
их владельцев, а также различать принадлежность той или иной сцене. 

Четвертым очень важным источником являются записи панк-групп в формате аудио- 
кассет (МС), компакт дисков (С0), виниловых пластинок (1Р, ЕР, 7”, 10”) и других носи- 
телей. Здесь мне представляется важной не только музыка, но и тексты, отражающие 
позицию группы, а также другая информация, помещенная в буклетах, которые прилага- 
‚ются к записям®, 


о а 


рю 


Видео- и фото-материалы составляют группу визуальных источников данного иссле- 
дования”. Здесь я акцентирую внимание прежде всего на внешнем виде и поведении 
участников панк-групп и представителей данной субкультуры. Также некоторые фотогра- 
фии и видео, например, из сквотов, позволяют делать выводы об образе жизни и отно- 
шениях друг с другом людей внутри изучаемой культуры, их ценностях. 

Наконец, шестая группа источников — разнообразные материалы в интернете. Это 
могут быть специализированные сайты, посвященные данной культуре", форумы, на’ 
которых происходит общение”, «живые журналы» и другие виды блогов, «свои про- 
странства»е* и т.п. 


Историографический обзор 


В западном гуманитарном знании изучение панк-культуры насчитывает уже более 
четверти века и интерес к ней не угасает. Например, не так давно вышел сборник статей. 
под редакцией Роджера Сабина «Панк-рок: ну, и что? Культурное наследие панка». 

Изначально (момент так называемого панк-взрыва в Великобритании второй полови- 
ны 1970-х) панк привлек внимание рок-журналистов® и ученых-гуманитариев. Например, 
исследователи из бирмингемского Центра современных культурных исследований, зани- 
мавшиеся изучением молодежных субкультур, восприняли панк как одно из явлений в 
этом ряду и рассматривали его в соответствии со своим подходом, с точки зрения возра- 
ста (молодежь), класса (рабочего) и пола (мужского), также уделяя особое внимание 
взаимоотношению субкультуры и массовой культуры, Другие исследователи рассматри- 
вали феномен панка в таких многочисленных контекстах, как, например, марксизм, дада. 
и Ситуационистский Интернационале. Однако большинство работ было посвящено панку. 
1970-х и игнорировало дальнейшее развитие панк-идей и панк-движения в целом. Впро- 
чем, О1У панк-культура, уйдя в подполье, оказалась вне поля зрения людей извне, в том 
числе «кабинетных» ученых. По логике многих из них панк перестал существовать как 
субкультура еще в конце 1970-х, поглощенный, как и прочие, мейнстримом, 

В 1980-е появился ряд книг, написанных и изданных самими участниками панк-дви- 
жения. Как правило, это были сборники интервью, фотографий и текстов песен, что поло- 
жило начало «печатному» самоосмыслению этой культуры”. В 1990-е, наряду с продол- 
жающимся анализом со стороны исследователей современной культуры" (опять же, как 
правило, их внимание сосредоточено на панк-взрыве 1970-х) и рефлексии издателей 
панк-журналов, участников панк-групп и прочих активистов панк-культуры”, выходят 
книги и статьи, авторами которых являются панки и в то Же время члены академическо- 
го сообщества”. Будучи включенными во всемирную андеграундную панк-сеть, имея 
огромный опыт включенного наблюдения и опираясь на большое количество самизда- 
товских журналов (фэнзинов), подпольных аудио и видеозаписей, они открыли новую 
эру в изучении панк-движения. Причем эта тенденция коснулась не только панка, а боль- 
шинства современных низовых протестных движений: такие исследователи, на работы 
которых я опираюсь в этой книге, как Джордж МакКей (бывший панк, анархист и сквот- 
тер), Стивен Данком (участник американской андеграундной культуры), Джордж Катсиа- 
фикас (участник американского контркультурного движения 1960-х йиппи”“) пишут о 
явлениях, которые они знают изнутри, которые они сами создавали/создают”. Елена 
Здравомыслова в своей книге, посвященной социальным движениям, также отмечает, 
что «многие современные исследователи движений имеют опыт участия в них: А. Турен 


в студенческих волнения 1968 
года, Д. Рухт в зеленом движении, 
Ф, Пивен и Р. Кловорд в движе- 
ниях бедноты»”, 

Российское — академическое 
сообщество до недавних пор Упор- 
но обходило своим вниманием как 
молодежные субкультуры, так и 
современные низовые протестные 
движения и контркультуры, Среди 
работ в этой области, вышедших 
до 2000-х годов, в качестве 
достойных внимания можно отме- 
тить статьи Г.С. Кнабе о Е. р 
контркультуре", исследования — ГРаффити в районе Фридрихсхайи г. Берлина 
Т.Б. Щепанской (прежде всего на одном из бывших сквотов, ныне «Ноизе ргодесь 

Июнь 2006. Фото О.А. 
культуры хиппи)” и Н.А. Соснов- 
ского (культуры растафари, хиппи и скинхедов)”. 

Одним из немногих направлений исследований, в некоторый степени затрагивавших 
область молодежных субкультур и протестных движений, стали публикации по социоло- 
гии молодежию. Значительная часть этих учебных пособий представляла собой пересказ 
западных концепций", а некоторые из них (в силу некомпетентности авторов в области 
рок-музыки или молодежных культур) содержали серьезные смысловые и фактические 
ошибки, Например, в учебном пособии «Практикум по социологии молодежи»? авторы 
попытались преодолеть недостатки советской социологии молодежи, отойти от пафос- 
ной и демагогической критики «бездуховной массовой культуры», критики, нивелирую- 
щей разнообразие стилей «третьего пласта» музыки, от апелляции к «высшим ценно- 
стям» и проанализировали большое количество литературы. Тем не менее там можно 
встретить такие фантастические определения музыкальных стилей и субкультур: «Рэп — 
ренессанс блэк-рока, обогащенного опытом хард-рока и хеви-металл. Рэп абсолютно сво- 
боден и напрямую «подключен» к реальности наших дней, он произвел настоящий пере- 
ворот в культуре. Это движение юных, и внутри его все бурлит и кипит. Отсюда его осо- 
бенности: любовь к разным кодам, сокращениям, к игре слов, к намекам и символам. 
‘Отсюда его оглушающая сила и сбивающая с ног напористость. РЭП шокирует и трево- 
жит. У рэпперов наиболее наглядно проявляется целостность молодежного стиля. РЭП — 
это и музыка. Музыка парадоксальная — создаваемая без настоящих певцов и без пения 
как такового, Но это — и особый жаргон. В нем свой словарь. РЭП — это и определенный 
«джентльменский» набор вещей, предметов. Кроме уже отмеченных приемника-магнито- 
фона и набора красок-аэрозолей он включает: медальон с каким-то громким лозунгом, 
спортивную кепку с большим козырьком с символикой бейсбольной команды и фирмен- 
ные кроссовки». В этом определении мы сталкиваемся, с одной стороны, с грубейшей 
фактической ошибкой: рэп не имеет никакого отношения к хард-року и хеви-металу. 
Более того, он эстетически и музыкально совершенно не связан с ‘упомянутыми стилями. 
Термин «блэк-рок» остается для меня загадкой, может быть, авторы имели в виду «рок 
черных исполнителей»? Существует стиль «блэк-метал», но он расположен еще дальше 


от рэпа, обозначая мрачную смесь дэт- и спид-метала, изначально с антихристианской 
(сатанинской или языческой) идеологией (например, группы «\/епот» — родоначальники 
стиля, начало 1980-х; «|ттоца», «Етрегог»). Далее следуют общие фразы, которые 
можно использовать при описании почти любой молодежной субкультуры, за исключе- 
нием последних предложений, которые непосредственно относятся к рэпу. Или как 
можно считать определением музыкального стиля следующую тираду: «Рейв — культ 
однообразной музыки, не требующей каких-то талантов и особых умений, сопровождаю- 
щЩей безумие ночных танцев — конвульсий (где в темноте неразличимы лица)»2°* 

В качестве важных исключений можно упомянуть сборник статей «Молодежные дви- 
жения и субкультуры Санкт-Петербурга», написанных, главным образом, студентами и 
аспирантами, участниками . 
неформального молодежного 
семинара Института социологии 
РАН (петербургский филиал), в 
фокус внимания которых попали 
разнообразные молодежные суб- 
культуры Петербурга (от нацбо- 
лов до буддистов); а также бле- 
стящие работы Центра Независи- 
мых Социологических. Исследо- 
ваний в С.-Петербурге, посвящен- 
ные изучению различных 
социальных движений в совре- 
менной России (от экологическо- ый 
го до феминистского), главным — Свободный город Христиания. г. Копенгаген. 
образом, в рамках парадигмы Сентябрь 2008. Фото О.А. 
новых социальных движений®, 

В первой половине 2000-х чуть ли не единственным местом, где серьезно изучается 
«молодежь», стал научно-исследовательский центр «Регион» в Ульяновске, при котором 
был создан «Молодежный ресурсный центр: поколения.пе!». Сотрудники центра исполь- 
зуют главным образом качественные методы социологии. Они проводят многочисленные 
конференции, летние школы и круглые столы, активно публикуя результаты проводимых. 
исследований. 

Давая историографический обзор темы исследования, нельзя обойти вниманием 
область рок-музыки, В советское время рок-музыка была под запретом и считалась 
результатом происков капиталистов, совращающих советскую молодежь, с одной сторо- 
ны, и изображалось бездуховным набором шумов, приводящих к деградации личности, с 
другой. Во время перестройки в связи с огромной популярностью рок-музыки она попа- 
дает в центр внимания и научного сообщества. На пике подобного интереса к року как 
социальному и музыкальному феномену был выпущен ряд публицистических и квазина- 
учных текстов, посвященных рок-музыке, которые в лучшем случае были переводами и 
пересказами зарубежных изданий, а в худшем — соответствовали постановке вопроса: 
«Рок: искусство или болезнь?» В качестве авторов значимых публикаций на тему рок- 
музыки хотелось бы упомянуть таких разноплановых людей, как музыковед Л.Б. Перевер- 
зев, саксофонист, композитор, пионер отечественного джаз-рока Алексей Козлов, журна- 


лист Артемий Троицкий, музыкальный критик Андрей Горохов, музыкальный журналист 
и искусствовед Алексей Курбановский®. 

Насколько мне известно, панк-движение до сих пор не привлекало внимания россий- 
ских исследователей®. Во многом это обусловлено относительной закрытостью данной 
культуры, с одной стороны, и незначительным интересом в российской науке к молодеж- 
ным субкультурам и протестным движениям, с другой. Первую причину замечательно 
проиллюстрировали петербургские социологи Александр Запесоцкий и Александр Файн 
в КНИГе «Эта непонятная молодежь»: «В Ленинграде широко известен случай, когда панк, 
приглашенный для «беседы по душам» в дом к одному профессору — специалисту по 
проблемам молодежи, устроил там дикий погром с битьем хрусталя и уничтожением 
мебели. Чем ближе к ядру группы, тем труднее с ним вступать в контакт, тем более — 
получать от него какую-либо информацию. Несмотря на внешнюю броскость, стремление 
обратить на себя внимание окружающих, панки являются на самом деле одним из наибо- 
лее закрытых сообществ. Насколько нам известно, до сегодняшнего дня ни одному совет- 
‘скому ученому не удавалось работать внутри панк-групп. С этим связан и крайне поверх- 
ностный, полуанекдотический-полуфантастический характер публикаций об отечествен- 
ных панках на страницах печати». 


Методологическая основа работы 


В качестве общего принципа исследования используется антропологический подход: 
‘объектами становятся культурная логика и деятельность определенной группы в обще- 
стве. При этом особое внимание обращается на действительные практики и опыт деяте- 
лей, что является главным в 0!\У-культурах. Здесь наиболее важно понять, как участники 
1 панк-культуры выражают себя, в какие формы объединяются, как они понимают мир, 
какие ценности считаются для них значимыми. Некоторая формализация процедур вклю- 
ченного наблюдения на данный момент возможна только в пределах выделения различ- 
ных стадий исследования, отображающих степень опосредованности при работе с раз- 
личными видами источников. Первая стадия эмпирического исследования - полевая 
работа. Последние несколько лет я принимала активное участие в ОУ панк-сцене, что 
помогло мне собрать данные для этой книги. Полевые ‘исследования проводились в раз- 
личных городах России (прежде всего в Москве, С.-Петербурге и Кирове), Беларуси 
(прежде всего в Минске и Гродно), Латвии (прежде всего в Риге и Кулдиге), а также в 
некоторых европейских странах (в Германии, Нидерландах, Испании, Польше, Франции, 
Чехии) в период с 1997 по 2005 годы. Вторая стадия состоит из серии интервью, которые 
‘были взяты мной у наиболее активных участников [ЛУ панк-культуры и других ГИУ-куль- 
тур на основе так называемого метода свободного глубинного интервью. Третья логиче- 
‘ская стадия эмпирического исследования состоит из анализа фэнзинов, текстов песен, 
общения на форумах панк/хардкор сайтов и другого письменного материала О1\ панк- 
культуры. 

Необходимо специально остановиться на том, что основным материалом для этого 
исследования послужили данные, собранные при помощи включенного наблюдения. С 
одной стороны, это позволило включить в работу действительно редкий и труднодосту- 
пный для ученого «со стороны» материал. Кроме того, исследователю, принадлежащему 
ОУ панк-культуре, гораздо легче понимать, какие смыслы вкладывают другие ее участ- 
ники в те или иные формы и содержание своей деятельности, и уменьшается вероятность 


коробки спичек 
может не хватить 
для того, 
чтобы поджечь флаг 


того, что люди будут вести себя по-другому, зная, что являются объектами исследования 
В интервью эта опасность больше, чем в полевом исследовании (в том числе, в нефор- 
мальных разговорах и переписке, которые также составляют часть полевой работы). С 
другой стороны, включенность наблюдения влечет за собой некоторые трудности, преж- 
Де всего, опасность некритического подхода к сообщениям источников. Чтобы избежать, 
этого, важно уметь разделять позиции «участника» и «исследователя», по возможности 
подвергая первые, естественные впечатления и интерпретации дополнительному и мето- 
дическому анализу, ставя под вопрос то, что кажется естественным. 

При этом необходимо дополнительно остановиться на тех отношениях субъекта и 
‘объекта исследования, которые возникают при изучении Г!У-культур. Культурная антро- 
пология отстаивает права определенных групп людей, давая им голос. Изучая культуру, 
О панк-культуру в частности, необходимо оставлять пространство для знания и опыта 
самих участников [У панк-культуры, говорить «не от их имени, а вместе с ними»®, если 
мы хотим узнать об их опыте. В этом случае полевая работа и включенное наблюдение 
‘оказываются неоценимыми. По словам Питрика Схафраада, «Люди из [ИУ панк-культуры 
часто ощущают культурный разрыв между собой и остальной частью общества, в кото- 
ром они живут, и, чтобы получить адекватное понимание этого «другого мира», исследо- 
вателю необходимо самому/самой почувствовать это»*. 

Среди культурных антропологов является распространенной практикой жить в изучае- 
Мом ими ‘сообществе. При изучении панк-культуры это. фактически невозможно, посколь- 
ку не существует панк-сообщества, которое располагалось бы в определенном месте. ОМ 
панк-культура представляет собой сообщество людей, которые живут отдельно друг от 
друга в различных точках постсоветского пространства и во всем мире. Они ‘собираются 
вместе и формируют физическое сообщество лишь на короткие периоды времени (напри- 
мер, во время концертов). ОУ панк-культура является нелокализованным сообществом, 
поэтому полевая работа сосредоточена в этих конкретных моментах. Я принимала участие 
в различного рода деятельности внутри панк/хардкор сообщества: в качестве бас-гитарист- 
кив группе «Человеки» (май 1999 — май 2003), включая концертный тур в ноябре 2002 года. 
(Польша, Германия, Нидерланды, Бельгия), где была возможность взять ряд интервью с 
участниками европейских и американских О\-культур. Я также посетила два крупнейших 
‘европейских панк/хардкор фестиваля: Ри Ре$1 №2 в Пльзене, Чехия (2-4 августа 2001) и 
Зап Рей №7 в Сан-Фелиу де Гищольс, Каталония (14-16 августа 2003), где взяла ряд 
интервью и сделала множество полевых записей. Кроме того, в 2002-2005 годах я прини- 
‘мала участие в организации панк/хардкор концертов в Москве, в том числе для групп из 
стран Восточной и Западной Европы. Во всех этих случаях я имела возможность изучать, 
поведение, позиции, практики и т.п. в ОУ панк-культуре. Таким образом, выработка подхо- 
дав данном исследовании отталкивалась непосредственно от практики, от повседневного 
взаимодействия с участниками сцены. И наконец, важно отметить, что участие в сцене для 
меня гораздо важнее, чем ее «изучение». 
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// Иностранная литература. 1992. №4; Сосновский Н. Покидая Вавилон налегке // Забриски РИфег. 
1994. Весна. С. 34-38: 100-105; 156-158; доступно на УВЫ <НИруилии,гаиёКыгиав Ви; 
‘Сосновский |. Вейся, чубчик кучерявый, пли Как за одного бритого двум небритым дают // Забриски 
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8! Например, Ковалева А.И., Луков ВА. Социология молодежи. Теоретические вопросы. М: боциум, 
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& Молодежные движения и субкультуры Санкт-Петербурга (социологический и антропологический 
знализ) / Отв. ред. В.В. Костюшев. СПб. Норма, 1999. 


5 Например, Экологическое движение в России / Под ред. Е. Здравомысловой, М. Тысячнюк. СПб.: 
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Вып. 4. СПб., 1996; Болотова ^. Формирование новых культурных кодов в современной России. 
Экологические поселения: между городом и деревней / Журнал социологии и социальной 
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#7 Например, Омольченко ЕЛ. Молодежные культуры и субкультуры. И. Ин-т социологии РАН, 
2000; Омельченко ЕЛ. Молодежь: открытый вопрос. Ульяновск: Симбирская книга, 2004; Герои 
нашего времени. Социологические очерки / Под ред, Е.Л. Омельченко. Ульяновск; Средневолжский 
научный центр, 2000, Глядя на Запад: культурная глобализация и российские молодежные культуры 
/Х. Пилкинстон, Е, Омельченко, М. Флини, У. Блюдина, Е. Старкова. СПб.: Алетейя, 2004. 


® Например, Рок Музыка? Субкультура? Стиль жизни? (обсуждение за «круглым столом» 
редакции) // Социологические исследования. 1987. №6. С. 29-51; Забродин Г.Д, Александров Б.А. 
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% Хотя в последнее время феномен панк-движения становится объектом изучения студентов. 
Принимая активное или пассивное участие в данном движении, будучи знакомыми с ним изнутри, 
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хафедре Культурологии и рекламы Вятского Государственного Гуманитарного Университета. Киров, 
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Автоай. С.-Петербург, 2005. 
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Пролог. Очерки о контркультуре 


"Поскольку «я» как таковое преступно по отношению 
к говударству и народу, следует признать, 
что жить — значит пдестугать границы". 


Макс Штирнер: 


Термин «контркультура» вводится в конце 1960-х годов применительно к тем фено- 
менам молодежной протеста, которые, отвергнув практики и теории «традиционных» 
левых и отказавшись от «дисциплины» политики, обратились к альтернативным формам 
политического участия, которым «не требовались списки требований, партии, цели и 
идеологии, лидеры и их последователи». 

В середине 1970-х годов, когда контркультура 1960-х была фактически уничтожена 
идеологической атакой масс-медиа (демонизация) и правительств (физическое устране- 
ние, тюремные сроки), с одной стороны, и кооптирована в мейнстрим, с другой, в Вели- 
кобритании появился панк как новый взрыв молодежного отчаяния и протеста, как новый. 
вызов «ииру лицемерия и денег», в том числе и року 1960-х, уже ставшему частью исте- 
блишмента. До СССР взрывная волна панка докатилась к концу 1970-х, породив ряд 
достагочно разноплановых явлений, оппозиционных советской официальной культуре. 
Во второй половине 1990-х в постсоветском пространстве началось формирование панк- 
контркультуры нового типа (ГИУ панк-культуры) в соответствии с изменившимися эконо- 
мическими и социально-политическими условиями и вследствие взаимодействия с миро- 
вой андерграундной панк-сетью. 
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Понятие «контркультура» не исчерпывается молодежным бунтарством 1960-х и про- 
тестом панка 1970-х — это повторение и углубление традиции, которая проходит через 
всю историю человеческого сообщества и связана с конфликтом отдельного человека и 
коллектива, индивидуального и общественного. (Господствующая) Культура заключает в 
себе нормы, которым должны следовать члены коллектива. Но «я» шире рамок, предпи- 
сываемых обществом, С точки зрения этой концепции двуединства культуры, культура 
«представляет собой систему диалектических противоречий, производных от одного, 
центрального — от противоречия индивида и рода. В основе ев — непрестанное взаимодей- 
ствие обобщающих тенденций и форм с тенденциями и формами, направленными на 
‹амовыражение индивида в его неповторимости». 

Английский социальный антрополог Виктор Тэрнер, разработавший концепцию струк- 
туры и антиструктуры (сопутипйаз), близкую к развиваемой в данной работе концепции 
культуры-контркультуры, считает, что «все человеческие общества явно или неявно 
обращаются к двум контрастирующим социальным моделям. Одна из них, как мы виде- 
ли, — это модель общества как структуры правовых, политических и экономических пози- 
ций, должностей, статусов и ролей, в которых личность лишь неясно угадывается, засло- 
ненная социальным персонажем. Другая — это модель общества как коммунитас конкрет- 
ных, идиосинкразических личностей, которые, хотя и различаются по своим физическим 
и умственным данным, тем не менее, считаются равными по своей принадлежности к 
единому человечеству». 


Одними из первых, кто начал использовать термин «контркультура», стали американ- 
ские теоретики Теодор Роззакс и Чарльз Рейч?. Они писали о протесте контркультуры про- 
тив Системы, против системы статусов и норм, против тирании структуры, против доп, 
против отчуждения. Рейч был певцом революции сознания и резолюции посредством 
‘сознания (что в некоторой степени воплотилось в революции 1968 года), развивая гран-. 
шианские идеи о революции культуры. Его идея «Сознания |» была во многом сродни 
состоянию тэрнеровской коммунитас. Роззак провозглашал отрицание «политики» 
{«бОЛЬШОЙ», «массовой» — в марксистском смысле, политики парламентов и партий) и 


Флаер радиального соинальчого центра «Сон1еу СЫЬ» в Брайтоне (Англия). 
Октябрь 2006. 


прославлял революционную силу «поэзии», «искусства», а вместо захвата власти пред- 
пагал революцию повседневной жизни, революцию здесь и сейчас, революцию в виде 
карнавала, В их работах содержался протест против «европейской» культуры - христиан- 
ской, протестанской, основанной на разуме, науке, нормах. Культуры, которая привела к. 
институционализации всех сфер жизни и созданию Бомбы — символа технизированной 
цивилизации. Культура вслед за Норманом Оливером Брауном? воспринималась как 
невроз. 

Таким образом, контркультура в этой книге понимается как критическая культура, кри- 
тика которой более фундаментальна, чем «молодежное бунтарство», присущее этапу 
‘формирования идентичности в рамках молодежной культуры. Контркультурные сообще- 
ства являют собой, используя выражение Олега Аронсона, некие «сообщества конфлик- 
та, которые несут конфликт самим своим существованием, поскольку их способ суще- 
‘ствования противоречит господствующим практикам интерпретации социальной реаль- 
ности 


Контркультура в мифологическом пространстве 


Формирование понятия личности 


Пролог данной книги посвящен коллизии культура/контркультура в широком истори- 
ческом контексте. 

Противопоставление «социального персонажа» и личности ках единицы бытия зозни- 
кло не сразу. Приведу краткий набросок развития представлений о человеческой лично- 
сти в процессе ее отделения от коллектива, опираясь на работу французского социально- 
го антрополога Марселя Мосса «Об одной категории человеческого духа: понятие лично- 
сти, понятие ‘9’. 

На примере индейцев племени зуньи, относящейся к группе народов пуэбло, Мосс 
показывает возникновение понятия индивида в архаическом обществе — со своим звани- 
ем, рангом, ролью, но немыслимого вне коллектива, вне клана. Даже имена детства озна- 
чают здесь скорее звания, чем прозвища. Далее проблему имени и социального положе- 
ния Мосс рассматривает на примере другого индейского племени — квакиютлей. Здесь 
личность также рассматривается, главным образом, в системе классов и кланов. Имя 
меняется с возрастом и функциями, выполняемыми в связи с этим возрастом. Это связа- 
носригуальными представлениями о предках, которые перевоплощаются в телах тех, кто 
носиг их имена. Таким образом, в архаическом сознании «личность» существует лишь 
как персонаж, роль, играемая индивидом в жизни клана. 

В Древнем Риме понятие «личности» получает новый статус — юридический. По сло- 
вам Мосса, здесь «личность» (регзоппе) больше, чем имя или право персонажа на риту- 
альную маску, она — фундаментальный акт права»", индивидуальных прав на обряды и 
привилегии, С другой стороны, это выражается в представлении о гражданской регзола: 
римскими гражданами были все свободные мужчины Рима. Далее римское понятие «лич- 
ности» развивается стоиками (1!-М вв. н.э.), которые к функциям, почестям, правам и 
обязанностям добавляют этический компонент. значение существа сознательного и авто- 
номного. И, наконец, современное понятие «метафизической личности» начинает фор- 
мироваться христианами, которые от понятия человека как олицетворения сословия при- 
ходят к понятию человеческой личности как таковой, «без маски». 


С М века представления о личности не претерпевают значительных изменений, хотя. 
споры о природе индивидуальной души активно продолжаются. Декарт выделяет такие 
проявления личности как мышление и сознание. Протестантекие движения Х\1-ХУИ! вв, 
закрепляют этот смысл, а Фихте утверждает «я» как категорию психологического созна- 
ния, которой, в общем, мы сейчас пользуемся. 

Таким образом, понятие «личности» не является «данным», оно формировалось века- 
ми и находится в постоянном переопределении. Кроме того, вышеописанный подход 
Мосса страдает европоцентризмом; в других культурах и традициях существуют совер- 
шенно иные представления о личности, и внутри каждой «традиции» тоже нег согласия, 
как, впрочем, и в «европейской». 

‘Александр Бренер и Барбара Шурц в книге «Что делать? 54 технологии культурного 
сопротивления отношениям власти в эпоху позднего капитализма» отмечают другой 
аспект, касающийся репрессивной стороны формирования понятия «я»: «процессы кон- 
струирования субъекта всегда связаны с механизмами исключения. Понятие «женщина», 
присуждающее идентичность субъекту, не только описывает, но и исключает, нормализует, 
дискриминирует. Через это базисное понятие осуществляются самые беспощадные и изощ- 
ренные отношения власти — в семьях, приватных группах, социальных коллективах» ®. 

Идентичность часто возникает из чувства отчуждения, из чувства страха, из чувства 
подавления. Поэтому эта категория, в основном базирующаяся на бинарности «мы — 
они», часто является исключающей. Это очень сложное понятие, которое может форми- 
роваться по-разному в разных ситуациях и при различных состношениях власти. Приве- 
Ду здесь еще одну цитату из статьи «Технологии сопротивления: препарировать идентич- 
ность» Александра Бренера и Барбары Шури: «С одной стороны, сопротивление утвер- 
ждает право быть иным, то есть делает индивидуума индивидуальным, с другой же сто- 
роны, оно борется против стереотипизации идентичностей, Мы уже знаем, что идентич- 
ность может иметь как освобождающий, так и закабаляющий эффект. Вообще говоря, 
идентичность — это привилегия, а не заранее данная сущность (субстанциональность}, так 
уж повелось в нашем хреновом мире. Идентичность — это культурно и социально кон- 
‘струирувмый продукт, эффект дискурсивных практик, а не их причина. Это фикция с раз- 
ными функциями (репрезентативными, репрессивными, превентивными, презервативны- 
ми), и следует строго различать, в какой специфической ситуации происходит конструи- 
рование данной идентичности, чьи интересы здесь преследуются, является ли идентич- 
ность насильственно навязываемой или более-менее добровольно утверждаемой. Иден- 
тичность может служить мощным оружием в контексте, где существуют идеология и 
политика идентичности, которые регулируют доступ к культуре и капиталу»®. 

Таким образом, формирование понятия личности и далее идентичности находится в 
сложном взаимоотношении с обществом, к которому человек принадлежит, и зависит от 
его положения в системе властных отношений. Тем не менее, в некоторой мере человек 
может сам выбирать различные аспекты своей идентичности. В ОМ панкхардкор культуре 
(для большинства ее участников) «большие» категории идентичности (возраст, гендер, 
этническая и социальная принадлежности и тг.) не имеют значения или имеют второсте- 
пенное по сравнению с идентичностью участника данной культуры" 


Обновление мира через возвращение в хаос 


Для архаических культур характерна нераздельность двух модусов бытия — индивиду- 
ального и общественного, и противоречие контркультуры и Культуры еще не проявляет- 


ся на данном этапе истории, -Это выражается не только в проиллюстрированном выше 
представлении об индивиде, как части целого, но и мировосприятии человека традицион- 
ной культуры. Настоящая жизнь мыслится лишь как подражание божественным образ- 
цам и повторение парадигматических действий". То есть человек является собой лишь во 
время ритуалов и жизненно важных событий (рождение, смерть, свадьба, инициация, 
добыча и принятие пищи ит.д.), когда уничтожается профанное время и человек воспро- 
изводит действия, совершенные божеством в начале времен, выступая в качестве 
‘демиурга или культурного героя. Из этого следует два вывода. Во-первых, здесь отсут- 
ствует противопоставление индивидуального и общего, человек «действительно пребы- 
вает самим собой»'в, лишь отождествляясь с определенными всеобщими образцами. Во- 
вторых, таким образом отменяется время, и происходит периодическое обновление. 
Неприятие исторического, линейного времени долгое время является чертой человече- 
ского сознания. Архаический человек всегда живет в настоящем”. Многочисленные 
мифы о «вечном возвращении» говорят о потребности в периодическом уничтожении 
космоса, и тем самым в отмене преемственности, в отмене традиции, а значит, устояв- 
шейся культурной нормы. 

Возьмем в качестве примера лунарные космо- мифологические теории, распростра- 
ненные по всему древнему миру (Индия, Иран, Америка (майя и ацтеки), Древняя Гре- 
ция и Древний Рим) и утверждавшие нормальность циклических катастроф. Халдей- 
ская доктрина «Великого года», проникшая в эллинский мир, состояла в следующем: 
«мироздание вечно, но каждый «Великий Год» оно уничтожается и вновь восстанавли- 
вается; когда семь планет соберугся под знаком Рака, случится потоп; когда эти плане- 
ты встретятся в знаке Единорога, Вселенную поглотит огонь». Таким образом, ката- 
строфы не представлялись чем-то необратимым, более того, они мыслились необходи- 
мым условием существования мира. Временная смерть человечества нужна для его 
возрождения к жизни с новыми силами. Периодическое возвращение в хаотическое, 
т.в. докультурное и внекультурное состояние выступает залогом вечного обновления 
‚мира. 

Наступление Нового года обладало огромной значимостью для архаичной культуры 
(да ине только), когда происходило мифологическое уничтожение истекшего времени и 
повторение творения, Это сопровождалось отменой каких бы то ни было норм и пере- 
ворачиванием с ног на голову всех ценностей. Наиболее ярким примером этой потребно- 
сти человека сбросить ярмо культуры и отменить все существующие законы и правила 
являлись римские сатурналии?о. 


«Культура наизнанку»: Сатурналии. 


Сатурналии выступали неким возрождением «доцивилизованного» порядка, воскре- 
шением «золотого века» правления бога сева и землепашества Сагурна, согласно мифу, 
научившего италийские племена земледелию; того времени, когда не существовало кон- 
фликта между частным и общим, контркультурой и Культурой, и на земле царил идеал 
вевобщей доброты и гармонии, братства, равенства и справедливости, и не было ни соб- 
ственности, ни рабства, ни войн. 

На период сатурналий (с 17 по 23 декабря) отбрасывались обычные ограничения зако- 
нов и предписаний, и все возвращалось в первоначальный хаос?'. Праздник сопровож- 
делся оргиями, непомерным весельем и всеобщим равенством — на несколько дчей отие- 
нилось рабство; женщины, которые не считались «гражданами» в Древнем Риме, могли 


делать все, что хотели. 

Этё онтологическая потребность человека избавиться от порядка и организации и 
‘время от времени окунуться в бурлящий водоворот бытия находит проявление в праздни- 
ках и обрядах многих народов, например, в церемонии апо у северных ашанти из Гань, 
‘празднике жатвы у хо Северо-восточной Индии? холи («празднике любви») в сельской 
Индии”, Крониях Древней Греции. 

Подобные ритуалы отмены норм и рамок культуры происходят в переломные периоды 
— наступление Нового года (который наделен эсхато-космогонической функцией) или 
жизненно важные для общины этапы сельскохозяйственного года — сев, завершение сбора 
урожая или открытие кладовых с новым урожаем. Функционально сатурналии и аналогич- 
ные обряды в других культурах не только служили разрядкой для людей, ограниченных 
‘строгими правилами в своей обыденной жизни, они были призваны обеспечить плодород: 
ный и благополучный год, поэтому и происходили в особенно важные моменты, 


Смеховая ипостась контркультуры в Средневековье 


Средневековый карнавал: неофициальный уровень смеха 


Рассиотрим концепцию карнавального мира позднего средневековья, разработанную 
российским литературоведом М.М. Бахтиным. Он писал, что равноправие серьезного и 
смехового начал, характерное для архаических сообществ, на государственном этапе 
сменяется переводом смеховых форм на неофициальный уровень, при этом они стано 
вятся выражением народной культуры, точнее праздничной жизни народа, основанной на 
смеховом начале? 

Бахтин выделяет следующие ключевые характеристики карнавального смеха — всена- 
‘родность, универсальность и амбивалентность. Особое значение для данной книги пред- 
‘ставляет амбивалентная природа карнавального смеха: он не только отрицает и высме- 
ивает, но возрождает и обновляет. Может быть, еще более существенно для типологии 
панка выделяемое Бахтиным свойство карнавальных празднеств: в противоположность 
официальным, они торжествовали «как бы временное освобождение от господствую- 
щей правды и существующего строя, временную отмену всех иерархических отношений, 
привилегий, норм, запретов», осуществляя некую коммунитас. Четко регламентирован- 
‘ная жизнь средневекового бюргера рассыпалась на миллионы частиц, которые собира- 
лись в перверсивном порядке в некую мозаику хаоса, представляя карнавальный «мир 
наизнанку». 

К этой же традиции принадлежали приуроченные к масленице льзсы об Антихристе», 
широко распространившиеся в Х!\/-ХМ вв. в южной Германии. Они представляли исход- 
ный иерархический порядок (олицетворяемый правлением Германского императора 
(Короля тевтонов), Короля Богемии (прообразом считается Карл (\/), Герцога Бургундеко- 
го вселенский институт сюзеренитета), сменяющийся антипорядком царствования Анти- 
христа, и вго низвержение, заканчивающееся карнавальной казнью. 

По сути, средневековый карнавал явился своеобразной трансформацией древних 
‘обрядов, подобных римским сатурналиям, «обезвреженных» с помощью включения в 
систему христианских праздников, тем самым уничтоживших во многом ритуально-язы- 
ческую и магическую природу этих обрядов. Джеймс Фрэзер писал об этом: «Паяц этог 
[<шутовской царь» средневековья] — 0.А., если принять наше понимание карнавала, был 


«Панк-концерт! Хардкор-маскарад» (мини-тур группы «Витамин Роста») 
в клубе «Бункер». г. Киров. 27 марта 2008. Фото Чикамото. 


не кем иным, как прямым потомком античного царя сатурналий, руководившего разгуль- 
ным весельем. Этот человек олицетворял Сатурна и в качестве бога по окончании шумно- 
го празднества умирал насильственной смертью. Бобовый король двенадцатой ночи и 
такие средневековые персонажи, как Епископ дураков, «Аббат безумия» и глава «пира 
дураков» в Англии и Шотландии, имеют не только ярко выраженное сходство с царем 
сатурналий — скорее всего они имеют общее происхождение. <...> На определенных ста- 
диях развития общества такие сатурналии составляют обычное явление. В нашей с0б- 
ственной стране пережитки их долгое время давали о себе знать в майских, троицких и 
Даже рождественских обрядах»?. 

'Наследием традиций, подобных сатурналиям, являлись многие элементы средневеко- 
30то карнавала: отмена норм и правил, снижение и пародирование внекарнавальной 
жизни, особенно четко регламентированных и наиболее священных ее ритуалов, напри- 
мер, христианского культа; разрушение иерархической системы статусов и/или перевора- 
чизание ее на 180 градусов — шут становился царем, клирики переодевались в женщин, 
животных. скоморохов (обряд переодевания - символическая смена своего социального 
образа). «Идея вселенского обновления» выражалась в разыгрывании «лучшего будуще- 
го всеобщего материального изобилия, равенства и свободы», подобного «золотому 
веку» правления царя Сатурна, воплощаемого в сатурналиях. Излишество во всем — веде, 
сексе и др. не только символизировало утопическое общество всеобщего благополучия. 
но и было отголоском более древних ритуалов, призванных обеспечить плодородие и 
созершаемых в переломные моменты сельскохозяйственного года. Таким образом, кар- 
навальные оргии, обжорство и подобные явления, связанные с телесным низом, как и в. 
саурналиях, наделялись важнейшей функцией символического обновления и плодоро- 
дия. «Карнавал охранял и благословлял средневековый город; он был магической причи- 
ной его будущей многолюдности и грядущего благоденствия»?. То же значение имели и 
другие феномены смеховой культуры. Согласно материалам, приводимым Б.А. Успен- 


ским и АМ. Панченко, «древнерусский обычай предписывал относиться к скоморохан 
как к добропорядочным гражданам», наделяя их важной функцией — «заботы о телесном 
благополучии, о плодовитости человеческого племени и плодородии замли»“" 


Смеховая культура народного средневековья в комедиях Шекспира 


В эпоху Возрождения смех «в его наиболее радикальной, универсальной, так сказать, 
мирообъемлющей и в то Же время в его наиболее веселой форме» прорывается в высо- 
кую культуру в романах Рабле, Сервантеса, комедиях Шекспира и т.п. 

Тесная связь шекспировских комедий со смеховой культурой народного средневеко- 
вья выражается в иногочисленных переодэваниях (героинь — в мужские одежды, героев 
женские, шутов — в священников), восходящих к карнавальным ряжениям, в огром- 
ной роли музыки, в царящем повсеместно «духе универсального вышучивания» и парс- 
дии, эротическом юморе, шуточно зсхатологических мотивах, а также чрезмерности 
‘остроумия. 

В комедиях Шекспира царит атмосфера народных празднеств, восходящих к языче: 
ским верованиям и обрядам, сохранившим свой первоначальный характер до ХУ! века 
таких как: праздник Зимы («двенадиатая ночь» после рождества), масленица, прозванная 
в Англии «днем подмастерьев», которые в этот день «брали в руки закон и могли делать 
все, ЧТо ИМ УГОДНО», «откровенно языческие» «майские игры» в честь Весны. 

Как пишет Л.Е. Пинский, «жизнь изображается в комедиях Шекспира не в повседнев- 
но будничном свовм течении; как в карнавалах, она схвачена в необычайном празднич- 
ном своем периоде, в ‘веселом месяце мае», причем «как в природе, как на карнавале. “- 
их жизнь, как океан безбрежный, вся в настоящем разлита’>*. 

Этот «здесь и сейчас» аспект, который является одной из важнейших характеристии 
архаического и контркультурного сознания, отмеченных выше, выражается в некоей 
выключенности из линейного времени, бытия в конкретную минуту, не сосредоточенного 
ка заботах о завтрашнем дне. Например, францисканцы по уставу св. Франциска 1221 года, 
‘должны были жить только тем, что «бог пошлет»: при сборе милостыни не иметь посгоян: 
ных зажиточных покровителей, а стучаться в каждую дверь или наниматься на случайные 
черные работы, не заботясь о постоянном доходе (выражая таким образом «радикальный 
стказ от мира купли и продажи») и завися, по сути, только от случая (ни одна из этих работ 
не спасла бы во время голода)». Современным примером такого отношения к жизни явля. 
ется субкультура байкеров «Ангелы ада», появившаяся в США в начале 1950-х годов, кото- 
рую Виктор Тэрнер, опираясь на Хантера Томпсона, охарактеризовал следующим образом. 
«Сейчас они — «портовые грузчики, кладовщики, шоферы грузовиков, механики, клерки у. 
разнорабочие, готовые на любую работу, которая быстро оплачивается и не лишает неза:. 
висимости. Вероятно, лишь у одного из десяти есть постоянная работа и приличный 
доход». Они называют себя однопроцентовиками: «один процент, который не прислосабли. 
вается н ни о чем не заботится. Они относятся к членам «правильного» мира как к «граж. 
данам»", подразумевая, что сами они таковыми не являются. Они отказались от участия г 
структурной системе»*. Как кратко резюмировала подобную внеструктурную, маргиналь: 
ную позицию нахождения в панк-сообществе барабанщица московской группы «Кретини:. 
ческие дни»: «Ты для общества — говно, и общество для тебя — говно». 


Сиех и грех; обличительная функция смеха и власть 


В комедии Шекспира «Как вам это понравится» «Жак мечтает надеть пестрый плащ 
‘шута, чтобы говорить правду обществу и ‘прочистить его грязный желудок». Здесь мы 
опять сталкиваемся с такой функцией шута, как обличение, свойственной конгркультур- 
ным феноменам как таковым. Саша Андрюшкин, барабанщик многих сибирских панк- 
групп, говорит о смысле панка, цитируя того же Шекспира: «Направлен он [панк] на сози- 
‘дание светлого и прекрасного и на разрушение всего отвратного и неблагородного. А как 
‘иначе, когда кругом эта клоака безобразная? И все вроде как хорошо, а на самом деле, 
как говорил Гамлет: 


Такая мазь затянет рану коркой, 
_Аскрытый гной вам выест все внутри. 


Так, может, стоит этот нарост вскрыть? И благородные рыцари панк-рока и являются 
гнойными хирургами в какой-то степени...>“. «Искусство должно быть с кишками, — это- 
рит ему Алексей Чистяков, вокалист подмосковной панк/хардкор-группы «Растущее: 
сопротивление». — Мы эти кишки на всеобщее обозрение вытаскиваем — вот, смотрите, 
это вся вот эта грязь, которая не только в нас, но и кругом, вообще... Панк-рок шокиру- 
ети вскрывает нарывы на теле общества». 

Эга важнейшая функция контркультурных явлений — «говорить правду», обнажая 
язвы на социальном теле, часто оборачивается направленностью против господствующей 
культуры и вызывает репрессивные меры. Такого рода критика терпелась властью всег- 
да только на неофициальном уровне (как бы не вполне серьезная, шуточная, ненасгоя- 
Щая) ив строго определенные периоды. «Карнавал - запланированная свобода». Буду- 
чи неотъемлемой частью архаического общества, смехово-критическое начало культуры 
(какодно из проявлений контркультуры) с появлением государства начинает все больше 
и больше подвергаться гонениям, сначала перемещаясь на неофициальный уровень 
существования, а к концу средневековья став полностью нелегальным". «Таковы прежде 
всего «праздники дураков» (1ез1а з4иКогит, Ташиогит, Тойогит), которые справлялись 
школярами и низшими клириками в день сз. Стефана, на новый год, в день «невинных. 
младенцев», в «богоявление», в Иванов день. Праздники эти первоначально справлялись. 
вцерквах и носили вполне легальный характер, потом они стали полулегальными, к исхо- 
Дуже средневековья и вовсе нелегальными; но они продолжали существовать на улицах, 
втавернах, влились в масленичные увеселения». 

Все, связанное со смехом, считалось официальной культурой средневекового христи- 
анства греховным. Гистрионов (лицедеев) объявляли слугами сатаны. Немецкие шпиль- 
маны юридически были вне закона*. Можно вспомнить деклассированное положение 
шута, существовавшего вне строгой средневековой системы цехов и социальных стату- 
(608: «пестрая одежда шута, бубенцы, дурацкий колпак на бригой голове и привязанный к 
палке бычий пузырь делали его непохожим на нормальных людей, выделяли из окружа- 
ющей среды и не позволяли с ней смешиваться». «Шут вненаходим по отношению к 
‘общественному быту, его знаковым и ценностным истемам, это дает ему право ‘ругаться 
миру 


Смех в культуре русского средневековья 


В русской культуре эта тенденция гонения на смех проявлялась даже сильнее, чем на 
Западе, так как в православии существовал запрет не только на смех и пляску, но и на 
инструментальную музыку в целом, г «за смех, колядование, за пир с пляской налагались 
различной тяжести епитимьи»*. Подобное отношение к смеху оставило след даже в 
таком пласте народной культуры, как пословицы: «смехи да хихи вводят в грехи», «грехи 
чинят смехи», «что смешно, то и грешно»? С первой половины Х\/ века против бродя- 
чих скоморохов начинаются серьезные репрессии, и таким образом скоморошество 
уничтожается под атакой господствующей культуры во глава с православной церковью, 
объявившей анафему «сопелям сатанинским», «глумотворению» и «вертимому пляса- 
нию». И, наконец, сопр Че отасе смеховой культуре русского средневековья нанесла 
«реформа веселья» Петра |, по сути легализовавшая смех: «Итак, один путь расчета с 
народно-средневековой трактовкой смеха и со скоморохами как его изреями состоял в 
уничтожении скоморошества. Другой путь — идеологическая реабилитация, секуляриза- 
ция и конституирование смеха как равноправного, законного ингредиента культуры. Это 
путь Петра |, заострившего уже существующую тенденцию»* 

В начале Нового времени смеховая традиция продолжает жить в литературных жанрах 
«оппозиционного» Характера — низких канонических (комедия, сатира, басня) и некано- 
нических (романе, бурлескной литературе), Но поскольку эти жанры так или иначе при- 
‘надлежали официальной культуре, смех теряет свой радикализм и свободу, присущие. 
ему на неофициальном положении и деградирует в придворно-маскарадные формы, 
приобретая элементы декоративности и абстрактного аллегоризма*, 

Нам предстоит увидеть, что с определенного момента такой путь развития открывает- 
‘ся перед контркультурными феноменами достаточно широко, включая рок-среду и оссз- 
наваясь как угроза панк-сценой. Попытки уничтожения, с одной стороны, путем агрессии, 
насилия и, с другой стороны, нивелирование протестного потенциала путем превращения 
в одну из составляющих господствующей культуры — два основных способа борьбы вла- 
сти с контркультурой, И если в первом случае противостояние принимает ожесточенный 
и ярко выраженный характер, то во втором случае противостоять труднее, погому что 
быть частью Системы комфортнее и легче, чем находиться в оппозиции, и не каждому 
удается противостоять соблазну «теплого местечка» и «спокойной старости» (славы, 
денег и прочих ловушек Системы): «Панку подкосили ноги тем, что его разрешили и 
вывели из подполья. Никто больше не запрещал турне «Зех РБ», не отменял их кон- 
‹цертов, не арестовывал тиражи готовых пластинок. Панк пустили на телевидение и эстра- 
дные подмостки любых залов, помахивая перед носом пачками денежных купюр**. 

Вот почему контркультурные явления пытаются противостоять собственной популяр- 
ности и принятию обществом; «И если про панк-группу цивильные газеты начинают 
писать хвалебные статьи, это значит, что панк-рок группа стала что-то делать неправиль- 
но, сами стали обывателями и мещанами, потому что панк всегда должен быть противо-. 
положностью общественным взглядам, потому что общественные взгляды — это всегда 
лохотронство? и стадное чувство. А панк — это всегда протест, всегда бунт, бунтарство, 
это всегда революция духа»; «диссидент должен начать беспокоиться, если его начина- 
ет принимать мейнстрии. В этом случае он, наверное, делает что-то не так, иначе подоб- 
ное поведение истеблишмента не имеет смысла»®. 


Контркультура в ХИХ начале ХХ вв. 


«Цыганская» тема в русской культуре 


На протяжении ХИХ и особенно в первой половине ХХ столетия, складывается особая 
система контркультурных координат. При сохранении исходных характеристик она обре- 
тает некоторые новые черты. Дело в том, что вплоть до конца ХМИИ века общественное 
‘начало в культуре преобладало. Постепенно происходит изменение соотношения «обще- 
ственного» и «личного», Возрождение открывает человека и провозглашает гармонию 
этих двух начал. Эпоха барокко уже выделяет индивидуальность, причем, индивидуаль- 
ность трагическую, потому что раскрывается она через противостояние коллективу. И чем 
сильнее диссонанс, тем больше проявляется личностное начало. Наконец, ХИХ век, начав- 
‘шийся романтизмом, ставит в центр своего внимания одинокого героя, всегда противо- 
стоящего обществу, но терпящего поражение. Вместе с тем романтики открывают народ- 
ную культуру. Они начинают изучение своих корней, собирают фольклор, используют 
народную культуру в своих произведениях. 

Таким образом появляется интерес к народу, к литературному и живописному изобра- 
жению народного характера и К альтернативным формам творчества городских низов — 
Цирку, балагану, площадным зрелищам и т.п.” В этих условиях возникает «цыганская» 
тема в русской культуре®, связанная прежде всего с темой «народа» — народа, живущего 
экраю песен («стране искусства»), — параллельная «молдавской» теме и образам гого- 
‚левской Украины. С другой стороны, «цыган, бродяга, погруженный вместо имуществен- 
ных забот в поэзию, музыку, искусство», олицетворял вызов миру денег который к нача- 
лу ХХ века, представлялся не меньшим носителем зла, чем мир бюрократического гнета. 
АС. Пушкин в поэме «Цыгане» рисует «внегосударственное» общество цыган бедным и 
поэтому свободным. 

Для цыган музыка — это быт, искусство — источник существования, который свободно 
возваграждается. Мир цыган изображается не только как мир народной музыки, проти- 
воположной высокому «профессиснальному» искусству, но и как мир искусства, где наи- 
‘более полно раскрывается личность, противостоящий миру собственнического эгоизма, 
алчности и погони за барышом. «Эта музыкальная стихия равнозначна сложному ком- 
плексу представлений, который подразумевает полную свободу личности, поставленной 
вне мертвящих фикций государственности, собственности — и даже шире — цивилизации 
(естепь», «десятый век»), отказ от вымышленных ценностей во имя ценностей подлинно 
чвловеческих (когда записывающий песни Маши и хора музыкант говорит: «Очень ори- 
гинально», Федя (Протасов) поправляет: «Не оригинально, а это настоящее»?). «Настоя- 
Ще»? — это нечто связанное с коренным в человеке и человеческих отношениях, с пра- 
вДой. 6 истинными потребностями, противостоящими миру лжи, лицемерия и фикций, в 
которые погружена реальная жизнь героев»с 

Постепенно образ цыгана, бродяги-артиста, художника, презревшего власть собствен- 
ности, втягивается в мир бытовой живописи, и из героя вне современной среды он стано- 
витея героем артистической среды. «Цыганская тама сливается с образом жизни, погру- 
‘женой в искусство, но уже не в абстрактно-философеком, а бытовом смысле, то есть с 
‘образом богемы. Показательна этимология слова ‘богема’ (от французского ‘Бопёте' - в 
буквальном смысле ‘цыганщина’)“». 


(Контркультура кафе. 

Впервые слово «богема»°? в современном значении употребил в 1830 году Оноре де 
Бальзак в романе «Утрачекные иллюзии». К 1840-м годам число безработных худож- 
ников в Париже увеличилось настолько, что прозвище «богемы» плотно закрепилось за 
этим сообществом. Первой столицей этой мифической страны стало кафе «Мотиз»“. 

Кафее! стали еще одним контркультурным воплощением внутреннего движения обще-. 
ства к дискредитации «добропорядочности» и истеблишмента как такового. Первое кафе 
в Европе появилось в 1615 году в Италии, импортированное вместе с кофе. К концу ХМ! 
века кафе открылись в большинстве европейских стран. В ХМ веке искусство все стре- 
мительнее двигалось от предыдущего периода зависимости от знати к стадии рыночной 
экономики, давая художникам более независимый профессиональный статус. Таким. 
‘образом, у них возникла необходимость находить контакты не только друг с другом, нон 
состальным миром. 

Люди искусства шли в кафе, потому что им больше некуда было идти, Любовники, 
постоянно сгалкивавшиеся с той же проблемой, повлияли на романтическую атмосфе- 
ру кафе. Общество просто не создало каких- либо институтов для художников и бунта- 
рей, за исключением, конечно же, тюрем и приютов®. Это стало одной из причин роста 
популярности кафе. И чем больше теряла свое значение придворная жизнь, тем стано-. 
вилась более модной «жизнь в кафе». Чем более важным становилось написание пьес 
ане их постановка, чем больше печать преобладала над устной традицией, тем сильнее 
жизнь художника напоминала отшельнический образ жизни Фауста или Просперо, что. 
в итоге могло привести к жизни в полной изоляции“". Часто художники были вынужде- 
ны идти в кафе просто потому, что больше не могли выносить одиночество. Для мно- 
гих из них единственной связью с обществом было наблюдение за жизнью на улице 
через стекло витрины какого- нибудь кафе. Некоторые художники находили здесь вто- 
рой дом: в кафе они получали свою почту, отдавали в стирку белье, переодевались, 
читали (часто кафе выглядели как читальный зал или библиотека), проводили не толь- 
ко дни, но и ночи. 

Люди, обитавшие в кафе, ощущали нечто общее — чувство отчуждения от «добропо- 
рядочного» общества, окружающего их. Часто они не принимали какого-то осознанно- 
го решения выпасть из буржуазного мира. У них просто было слишком мало денег, 
чтобы быть его частью, и отсутствовало умение/желание превратить свою жизнь в 
гонку за респектабельностью и зарабатыванием денег”. «Вы тоже будете голодать, - 
ухмыльнулся Дега. — Будете бродить по парижским улицам в сапогах с протертыми до 
дыр подошвами, мерзнуть зимой в своих продуваемых всеми ветрами студиях, дрожать 
при появлении хозяина квартиры. А ведь можете стать счастливыми, респектабельны- 
ми банковскими клерками, полицейскими или, на худой конец, почтальонами». — «Дега 
был прав, старый ублюдок. Искусство — не профессия, это форма медленного сам- 
‘оубийства»", 

Таким образом, художники, музыканты, писатели и революционеры избрали кафе 
местом своих встреч, Импрессионизм, декаданс, дада, сюрреализм, рок-культура, «поте- 
рянное поколение», отчасти даже французская революция (список можно еще долго 
продолжать) были вдохновлены людьми, которые обрели свой бунтарский дух в стенах 
кафе. Венские кафе ХИХ века, кафе богемного Парижа и Гринвич-виллидж” таили спон- 
танность заговора, держа двери открытыми для аутсайдеров. 


Тулуз-Лотрек и Монмартр: искусство выходит на улицы, а улицы в искусство 

Если ранее жизнь изображалась как норма, идеал, то в ХИХ веке искусство, как извест- 
но, стало отражать жизнь в ве непосредственности. Жизнь начала ощущать свои права 
перед нормативными представлениями о жизни, и Анри Мари де Тулуз-Лотрек-Монфа?, 
наследник древнего французского аристокрагического рода, соединивший эстетику кафе 
и борделей с аутсайдерством, вошел в историю мирозого искусства как один из провод- 
ников этого ощущения. Своими графическими работами он вывел искусство на улицу. С 
другой стороны, он саму «улицу», саму жизнь ввел в искусство. Прачки, танцовщицы, 
пезички, артисты, клоуны, театральные зрители не замерли, а продолжают жить в его 
картинах; проститутки просыпаются, умываются, причесываются, болтают, играют в 
карты... Карлик-инвалид, мальчиком сломавший обе ноги и переставший расти, Тулуз- 
Лотрек искал в праздничном балаганном мире Монмартра убежище от «добропорядочно- 
го общества» лицемерия и фальши. Мир людей «культурных и преуспевающих» он про- 
менял на «плебейскую веселость» канканьерок и искренность проституток. 

«Монмартр был образом жизни», он был особым миром, отрезанным от мира «при- 
личных людей», миром неудачников, «подозрительного сброда» - мелких жуликов, 
начинающих сутенеров. Тулуз-Лотрек выразил жизнь Монмартра, показав окружающую 
повседневность, — кафе, кабачки, бары, кабаре, ресторанчики, пизнушки; «Нувель д’А- 
фин», «Элизе», «Тамбурин», «Брассери Монслей», «Мирлитон» и, конечно же, «Мулен 
Руж». Художник проводил много времени на танцплощадке «Элизе-Монмартр», делая 
наброски присутствующих — молодых прачек, белошвеек, натурщиц, горничных, прихо- 
дивших туда, чтобы окунуться в мир музыки и романтики и в вихре канкана ненадолго 
забыть о серой жизни 

Этому миру оставалось жить недолго: и сюда пробрался дух наживы. Коммерциали- 
зация окружающего мира набирала темпы. В эту гонку быстро включилось и искусство. 
Владелец крупнейшего парижского цирка «Ипподром», Шарль Зиндлер, не первый деся- 
ток лет занимавшийся зрелищным бизнесом, решил сделать миллион на канкаке и 
построил «Мулен Руж», превратив танец из любительской импровизации в изнуритель- 
ную работу, а бесшабашных канканьерок — в профессиональных танцовщиц и жадных. 
кокоток. Все это послужило причиной смерти «живописного, безнравственного. богемно- 
го› Монмартра, который стал приманкой для туристов, наводнивших богемные кафе в 
1920-е годы. 

После второй мировой войны наступил закат «культуры кафе». Лишь в 1960-е 
тоды романтика кафе возродилась в Гринвич Виллидж. В те странные дни происходи- 
Ло что-то новое, как писал Боб Дилан: «В кафе ночами была музыка, а в воздухе — 
революция» "5 

Подведу общие итоги. Понятие «контркультура» появляется в конце 1960-х как попьт- 
капонять и описать процессы, охватившие западное общество. Этим термином изначаль- 
но обозначили некую равнодействующую всех форм молодежного протеста, «вычленив- 
шуюся на рубеже 60-70-х годов в особый тип сознания и поведения, мироощущения и 
‘образа жизни»? . Многие ученые и философы, которые видели возможный выход из кри- 
зиса «западной цивилизации» («репрессивной», «одномерной», «технократической», 
«дисциплинарной», «общества зрелищ») в создании новой этики и построении принци- 
пиально новых отношений между людьми, основанных не на конкуренции и потреблении, 
а на сотрудничестве и творчестве, обнаружили в контркультурной, «гуманистической» 


(выражение Эрика Эриксона”) молодежи воплощение этих идеалов. 

Но достаточно быстро контркультура обретает более широкую интерпретацию и наче 
нает рассматриваться не только как протест против власти, против истеблишмента, про- 
тив буржуазной культуры, а в качестве протеста против Культуры, культуры отчужденной 
и поэтому противостоящей всяким проявлениям Жизни. Согласно этои концепции, г 
человеческом обществе на протяжении всей его истории взаимодействуют и противобор.. 
ствуют двё основных начала. Одно (господствующая культура или Культура с большой 
буквы) - упорядочивает и унифицирует общественную жизнь. Оно предполагает суще 
ствование определенных норм, обязательных для всех и, таким образом, подчиняет чело-. 
века определенным правилам, но игнорирует неповторимость отдельной личности и 
жизнь в ее повседневной фактуре. Государство и законы являются неким воплощением 
‘этого разделения непосредственной жизни людей и абстрагированных, «застывших» пра- 
вил и обязанностей. Другое начало (называемое контркультурой) отстаивает личность в. 
ее повседневной деятельности. Однако невозможно выделить четкие критерии контр. 
культуры, ее границы неустойчивы и размыты. 

Эта оппозиция способствует диалектической трансформации общества: по мере изжи- 
вания господствующей культуры активизируются некие контркультурные элементы, кото: 
рые призодят кее изменению. По сути, история представляет собой цепь подобных изме-. 
нений, например: утверждение христианства на обломках Римской империи, переход схо- 
ластического Средневековья к антропоцентризму Нового времени, превращение такого 
критического направления социально-политической мысли, как марксизм, в доминирую- 
щую идеологию на уровне государственного устройства (в СССР) и т.д, Как охарактери- 
зовали этот процесс теоретики Франкфуртской школы Макс Хоркхаймер и Теодор Адор- 
но, «происходит превращение идеи в господство»! 

Вместе с тем контркультура существует не только в качестве «двигателя» исгорическо- 
го и культурного процесса, феномена, провоцирующего трансформацию социально-по- 
литических, экономических, духовных, художественных тенденций, но и как явление пер- 
манентного протеста. В этом случае она представляет собой альтернативную систему цен- 
ностей, которая ке претендует на преобладание в существующей ситуации, но неизменно 
находится в оппозиции к ней, зачастую формируя альтернативное сообщество. В отличие: 
от предыдущего вида контркультуры «теоретические и практические системы подобного, 
рода аутсайдеров истории не были, однако, так уж строги и централизованы, сни отлича-. 
лись от добившихся успеха моментом анархии. Идея и индивидуальность значили для 
них больше, нежели администрация и коллектив»”. Примерами «подобного рода аутсай- 
деров истории» Хоркхаймер и Адорно считают античную школу киников, ветхозаветных 
пророков и Иша-Упанишады. 

Подобные проявления контркультуры чрезвычайно редко «остаются в истории» (она 
ведь пишется победителями), но именно они представляют собой те примеры организа- 
ции отношений между людьми, о которых и идет речь в этой книге. ОУ-культуры и, в 
частности ОМ панк-культура, — наиболее яркие феномены контркультуры такого рода. 


ПРИМЕЧАНИЯ 


1 Цит. по: Камю А. Бунтующий человек, М.: ТЕРРА — Книжный клуб; Республика, 1999. ©.166. 


2 орпопз 4. Апё-@зорИлалу ргоезё: Зрайез гафсанзт ал розупойетизт. Сатьн4де: Сатьпаде 
‘упмегзиу Ргезз, 1998. Р. 4. 


3 Один из лозунгов О№-культур: «Система, которую вы ненавидите, - та, которую сами же создаете!» 
(пер. санки.) 


40а: Кнабь Г.С. Двуединство культуры //Кнабе Г.С. Материалы к лекциям по общей теории культуры 
инульгуре античного Рима, М: Индрик, 1994. С. 28. 


3 Трнер В. Ритуальный процесс. Структура и антиструктура // Тэрнер В. Символ и ритуал. М.: Наука, 
1983. С. 241. 


5 Возтак ТВ. Тпе паКио соипег-сиНиге: Вейесйолз ог 1Ие 1есппосгайс зодейу апа Из уош ИИ! орроз- 
{л. ИУ; Рабег аа Рабег, 1969. 


7 Вю СИ. Тпе отеелипо о! Атеса. №..: Вапаот Ноизе, 1970. 


8 (м: Ого №0. [Ие ада Фоай: Тпе рзуспоала йо тоалйну оЕ зву. Маноп: ММозеуал 
‘упмесзиу Ргезз, 1985, 


9 Аронсон О. Конфликты и сообщества (о политической функции в высказывании) // Язык и 
злнический конфликт / Под ред. М. Бриля Олкотт и И, Семенова. М; Гендальф, 2001. С. 20. 


\0 Мес М, 06 одной категории человеческого духа: понятие личности, понятие «Я» // Мосс М. 
‘Общества. Обмен. Личность, М.: Восточная литература, 1996. С. 264-292. 


11 Там же. С. 280. 


12 Бренер А., Шурц Б. Что делать? 54 технологии культурного сопротивления отношениям власти в 
‘эпоху позднего капитализма, М.: Гилея. 1999. С. 100. 


ЭТам же. С. 91-92. 


"4 Подробнее читайте об это в параграфе «Музыка: больше, чем шум? Панк: больше, чем музыка?» 
бы; Элиаде М. Миф о вечном возвращении. СПб.: Алетейя, 1998. 

15 Там же. С. 59. Курсив М. Элиаде. 

{7Этот «здесь и сейчас» аспект присущ в большой степени также и контркультурному сознанию. Ср. 
«Тот акцент, который хиппи делают на спонтанности, незамедлительности и «экзистенции», 
выделяет один из смыслов, в котором коммунитас противотоставляется структуре. Комиунитас 
принадлежит настоящему; структура коренится в прошлом и распространяется на будущее 
посредством языка, законов обычаев». — Тэрнер В. Указ. соч. С. 185. Ср. также панк-лозунги «Живи 
быстро, умри молодым» и «Нет будущего», 


18 элиаде М. Указ, соч. С. 136. 


19 и: «Последние дни истекшего года могут быль соотнезены с хаосом до Творения, 
подтверждением чему служит пришествие мертвецов, аннулирующие законы времени, а также 
присущие этому периоду сексуальные излишества». — Элиаде М. Указ. соч. С. 107. 


Более подробно си.: Фрэзер Д.Д. Золотая ветвь: Исследование магии и религии. М.: Политиздат, 
1983 С. 546-549, 


1 «Первоначальный хаос» здесь — мифологема, представления о природе, происхождении и 
организации мироздания и общества {момент в его возникновении и циклическом обновлении). 


22 бы, например: <это восьмидневный Праздник, сопровождаемый всеми зидами Пения, Прыжков, 


Плясок, Радости и Веселья; в это время дозволена самая разнузданная вольность, а Скандал цените 
настолько высоко, что можно свободно говорить обо всех Пороках, Подлостях и Надувательствах кк 
зерхов, так и низов без какого-либо наказания и даже помеки». — Тэрнер В. Указ. соч. С. 241-242. 


23 (м. например: Фрэзер Д.Д. Указ. соч. С. 521. 

24 Тарнер В. Указ. соч. С. 247-251. 

25 см; Бахтин М.М. Творчество Франсуа Рабле и народная культура средневековья и ренессанса. М. 
Художественная литература, 1965. С. 8-11 

35 Бахтин ММ. Указ. соч. 6. 13. 

27 см. подробнее: Реутин М.Ю. Игры об Антихристе в Южной Германии, Среднезековая пародия. М. 
РГГУ, 1994. (Чтения по истории и теории культуры. Вып. 5. Традиция как синтезирующий механизи 
культуры). 

28 См. более подробно о связи средневекового карнавала с церковью: Мозег О.В. Газпасй - 
газсииу - Кагпема!. баз Рез{ Чег «Уетениеп \\еН». бгас; \Меп; Ком: Зупа, 1986 и Реутин М.Ю. 
Народная культура Германии: Позднее средневековье и Возрождение. М.: РГГУ, 1996. 

20 Фрэзар Д Д. Указ. соч. 6.549, 151. 

30 реутин М.Ю. Народная культура Германии. С. 33. 


3! Панченко А.М. Русская культура в канун Петровских реформ // Из истории русской культуры (ХМ 
— начало ХМИ века). М.: Школа «Языки русской культуры», 1996. Т. 11. С. 99. 


32 См.; Бахтин М.М. Указ. соч. С. 80. 


33 см. более подробно: Пинский ЛЕ. Комедии н комическое у Шекспира // Шекопировекий сборник. 
М: Би, 1967. 


34 Там же. С. 173. 
35 Там же. С. 174, 176. 


36 См. более подробно: Тэрнер В. Указ. соч. С. 209-221, 1атьей М.о. ггапазсап ромепу. Те дос\ипе. 
огабзойие роуепу ог СПИзГапа пе арозНез {п е Ргапс!зсап ог4ег: 1210-1323. |. ЗРСК, 1961. 


37 Ср.: «Когда мы говорим о свободе сегодня, то с какой-то неизбежностью вынуждены иметь в виду, 
прежде всего, именно политические или гражданские свободы, предоставляемые человеку 
государством. Именно их, в конце концов, мы и называем «свободой личности». Исторически это 
хорошо объяснимо: с одной стороны, развитие буржуазного общества идет по пуги отождествления, 
свободы с правом на частную собственность, когда, например, «свобода слова» или «свобода 
мнения» становится минимальной экономической единицей, своеобразным атомом моральной 
собственности. <...> Сообщества неграждан («влюбленные», «террористы», «художники» и прочие 
— названия здесь весьма условные, поскольку именование — важная властная функция) всегда: 
говорят о бесправии, хотя само право никогда не становится смыслом их речи. Свобода неграждан 
в том, что они не нуждаются в правах, а только в одном — в совместном существовании, в котором 
черпают «опыт свободь», нами, гражданами, забытый или игнорируемый». — Аронсон 0. Свобода 
неграждан // Досье на цензуру. 2001. №16. С. 89:91. 

38 Тэрнер В. Указ. соч. С.255, Тпотрзол Н. $. Не!'з Апде: А запае апа{егиЫе зада. М.У.: ВаНагите, 
1967. Р. 73-74, 13. Русский перевод; Томпсон Х. С. Ангелы ада. М.: Аварес/Т-оцов Ргезз, 2001. 


39 Интервью с группой «Кретинические дни» / Аксютина 0. Панк-вирус в России (сборникинтервью}. 
М: Леан, 1999. С. 48. 


40 Пинский Л. Указ. соч. С. 177. 
41 Интервью с группой «Кооператив ништяк» (/Аксютина 0, Указ. соч. 6. 179. 


42 Интервью с группой «Растущее сопротивление» Л Аксотина 0. Указ. соч. С. 30. 


48 раумн М.Ю. Народная культура Германии. С. 34. 


бр: «Но на ранних этапах, в условиях доклассового и догосударственного общественного строя, 
серьезный и смековой аспекты божества, мира и человека были, по-видимому, одинаково 
священными, одинаково, так сказать, ‘официальными”», — Бахтин М.М. Указ. соч. С. 8. 


45 Бахтин М.М. Указ. соч. С. 83. 


% Си: Даркевич В.Л. Пародийные музыканты в миниатюрах готических рукописей // 
Художественный язык средневековья. М: Наука, 1982. С. 5-23, Панченко АМ, Указ. соч. С. 80. 


1 Зубова Н. Клоуны и шуты в льесах Шекспира // Шекслировский сборник. М. Б.и., 1967. С. 191. 
«в реутин М.Ю. Народная культура Германии. 6. 107. 
8 (м: Панченко АМ. Указ. соч. с. 55, 80. 


би: Пушкарев Л.Н. Общественно-политическая мысль трудового народа Россни второй половины 
ХМ! в. // Пушкарев. Л.Н, Общественно-политическая мысль России (вторая половина ХУИ в.). М: 
Наука, 1982. ©. 133. 

5 Панченко АМ. Указ. соч. 6. 143. 

82 м: Бахтин М.М. Указ. соч. с. 8-9, 80, 113. 


33 Понятие «Система» рассматривается в соответствии с его трактовкой теоретиками Франкфуртской 
школы, В частности см.; Маркузе Г. Одномерный человек. М.: АСТ, 2003. 


54 Конараз А.И. Панк-рок отА доЯ. М: Музыка, 1992. С. 19. 


> Швильные (сленг, от англ. см! — воспитанный, культурный; цивилизованный) здесь: 
принадлежащие конформистскому обществу, официальные. 


58 Лохотронство (сленг) образовано от слова «лох» — недалекий человек, которого легко обмануть. 
8 Интервью с группой «Чудо-Юдо» // Аксютина 0. Указ, соч. С. 74-75. 


32 Хомски Н, Цит. по: Цовма М. Картинки с фабрики согласия // Свободное слово. 1965, # 2 (121). 
Апрель 


См: Хренов Н.А. Зрелища в эпоху восстания масс. М: Наука, 2006. 


См. более подробно; Лотман Ю.М., Минц 3.Г. «Человек природы» в русской литературе ЖХ века 
И «цыганская тема» у Блока // Блоковский сборник. Тарту: Ба. 1964. С. 98-156. 


и! Толстой Л.Н. Собр, соч. в 14 томах. Т.Х!. М: Гослитиздат, 1952. С. 223. 


{® Слово «НАСТОЯЩЕЕ» является одним из ключевых для важнейшей фигуры «сибирского панка» 
Егора Летова. Отвечая на вопрос «какова суть панка?», он говорит: «Это из области того, когда 
человек ощущает себя настоящим на этой земле — животным, зверем, ангелом, Богом, кем угодно, 
понинаашь? И отнюдь не каким-то панк-рокером с гребешком на голове, кем-то, кто вписывается в 
любую Систему». — Интервыю с Егором Летовым (группа «Гражданская оборона») // Аксютина 0. 
Панквирус в России, М.: Лван, 1999. С. 260. Также приведу несколько цитат из интервью с Егором 
Летовым («200 лет одиночества») из москозского самиздатовского журнала «Контр Культ Ура» 
(1991. №3.С.7-19); «Все НАСТОЯЩЕЕ, выстраданное — уже отчетливо, уже в другом измерении, уже 
принадлежит Вечности... «Мне вот постоянно кажется, когда я вотрочаю что-нибудь НАСТОЯЩЕЕ, — 
то это- я». «Понимаешь, я так считаю — слиты УСЛЫШАЛ то, что там внутри, если ты ПОНЯЛ, по- 
застоящему ПОНЯЛ, - то ты святым должен стать, на меньшее права не имеешь! Это - ЧУДО должно 
‘быть! Каждая настоящая песня — это ЧУДО». «Все настоящее — вообще страшновато». «Когда ты 
НАСТОЯЩИЙ (снова это слово), как мне кажется, творчество излишне». «Слова недостойны. 
НАСТОЯЩЕГО языка». «Истинное, НАСТОЯЩЕЕ (мне просто нравится это слово} для меня есть то, 
что НЕТЛЕННО, непреходяще — то, что СВОБОДНО». «В момент освобождения Настоящее 
творчество, может быть, и начинается. Но уже не искусство в обычном понимании». 


63 Лотман Ю.М., Минц З.Г. Указ, соч. С. 113, Курсив Ю.М. Лотмана, З.Г. Минц. 
84 Си. Там же. С. 112. 


65 0 ботеме см.; Аронсон 0. Богема; опыт сообщества (наброски к философии асоциальности). № 
‘Фонд «Прапиатика культуры», 2002. 


86 Мотиз — бог смеха у древних римлян 


87 0 культуре кафе см.: Вгадзпам $. СаЁё зосте!у. Вопепиап Ме 1гот Зил 10 Воб Бул. |: У/еетией 
апа Мсозоп, 1978. 


88 Ср.: «Все, что нужно человеку знать, это как приспособиться к этой жизни: вступить в профеок, 
‘работать как можно меньше, а хогда подойдет срок, уйти на пенсню. Искусство же делает челове 
беспокойным, неудовлетворенныи, Наше общество не может позволить, чтобы такое случилось - 
оно предлагает замену для успокоения, чтобы ты забыл, что ты человек, Скоро искусства вообще не 
останется, вот что я скажу... они подгонят людей под свою линию, и никто не будет больше 
протестовать, никто не будет обеспокоен или неудовлетворен. И — конец, Человек не создан, чтобы 
‘быть машиной..». - Миллер Г. Сексус // Миллер Г. Тихие дни в Клиши. Сексус. СПб.: Лимбус пресе, 
1997. С. 169. «Их логика состояла в том, что искусство, конечно же, прекрасно — о да, какой 
‘разговор! - ноты должен трудиться, чтобы обеспечить себе существование, и тогдаты поймешь, что 
слишком устал, чтобы думать об искусстве». — Там же. С. 221 

© си. Веда 5. Ор. с\. Р. 3. 


70 Ср. также ощущение отчуждения от общества представителей панк-культуры: «Музыка сделам 
нас такими — не похожими на других, чужими, среди своих», — писал Алексей Рыбин, сдин из первых 
панков в Ленинграде. — «Это ощущение чужеродности до сих пор во мне, а окружающие эт 
‘чувствовали и чувствуют, и это вызывало и продолжает иногда вызывать у них недоумение». - 
Рыбин А. Указ. соч. С. 45. «Главная трагедия панк-рока состоит в том, — считает Кент МакКлард. 
организатор О!-лойбла «ЕБШИШЮп Весог4з» и издатель амориканского панкхардкор зина 
«Неаиацась», — что лишь однажды ненормальные люди и чудаки были вовлечены в жизнь сцены и 
в музыку. Отчуждение от общества было нитью, связавшей нас вместе... сегодня слишком много 
‘вокруг нормальных. Слишком много правильных и мало идей. Отчуждение уже не является 
обычным делом. Но лично я все еще чувствую отчуждение, и иногда переживаю не самое лучшее 
ороня, когда осознаю, что чего-то но произошло. — тегом ми Копё Мебиага // Згеатз голу 
пе ((апале). #5, цит. по; «Ваорванное небо» (фэнзин). М. 1998. Октябрь. №2 


7! Ла Мур П. Мулен Руж, Трагическая жизнь Тулуз-Лотрека. М.: Республика, 1994. С.64; 142 


72 Гринвич-зиллидж (англ, Стеепмйс® МИаде) - богемный район в Нью-Йорке на Манхэттене с начала 
ХХ века. Там находилось множество кафе, соязанных с джазом, а позже — рокои, там жила и 
работала почти вся ныю-Йорнская богема ХХ века. 


73 Си, Жульен Э. Тулуз-Лотрек. М: Слово, 1995. 

74 Ла Мур П. Указ. соч. 6. 73 

75 Оцою4 и: Вгафзпам 5. Ор. сй. Р. 6. 

76 Давыдов ЮН., Роднянская И.Б. Указ. соч. С. 38. 

7 си. эриксон 9. Идентичность: юность и кризис. М.: Прогресс, 1996. 


7 Хоркхаймер М,, Адорно Т.В. Диалектика Просзещенил. Философские фрагиенты. М.; СПб. 1997. 
С. 260. 


79 Там же. 6. 262. 


Глава 1. 01У панк-культура как форма контркультуры 


Шестидесятые годы обычно рассматриваются как золотой век контркультуры". С 1963 
года начинается расцвет рока как социального феномена. Рок приобретает значение 
«Маровльезы контркультуры», и рок-музыкант из артиста эстрады («развлекателя») пре- 
вращается во властителя дум. Кроме того, эти процессы были обусловлены социальным 
развитием западного общества. В 1960-х молодежь стала численно преобладающей груп- 
пой населения вследствие послевоенного всплеска рождаемости (так называемый рабу 
Бот). 

К 1970-м, однако, все изменилось, Молодые люди выросли. Послание многих рок- 
групп 1960-х стало «просто музыкой», сами эти группы — рок-звездами, далекими куми- 
рами. Рок-музыка была «похоронена» в очередной раз. Господствующая идеология и 
институты духовного воспроизводства США и стран Западной Европы «обезвредили» 
контркультурные формы протеста, используя механизм моды, превращая их в успешно 
‘бываемый товар. Первый массовый протест против стереотипов и имиджей массовой 
культуры — хиппи-культура — был поглощен коммерческими структурами, рок-музыка 
принесла миллионные доходы фирмам грамзаписи. «Сама неудозлетворенность стала 
неким товаром, как только экономическое изобилие оказалось способным распростра- 
нить производство на обработку такого первичного материала», — писал лидер Ситуацио- 
зистского Интернационала Ги Дебор в 1967 году. 

Рок-движение также было по большей степени вписано в систему, и тогда в середине. 
1970-х появился панк — как очередной протест против общества потрабления и подавле- 
ня, но направленный также и против контркультуры предшествующего периода, стаз- 
шей частью господствующей культуры. 


История панка и формирование ОГУ панк-культуры 


Генезис панка; от шоковых заффектов к О/У-культуре 


Начнем с этимологии слова «панк». Изначально оно имело негативные коннотации. В 
кратком оксфордском словаре английского языка «рипК» обозначало: 

— устар. Уличная девка (1596); 

- амер. гнилое дерево или древесная плесень, используемая в сухом виде для разжи- 
гания костров; трут, гнилушка (1707). 

8 середине ХХ века слово «панк» было американским сленговым термином, обозна- 
чающим определенные молодежные группы на социальном дне, такие как. например, 
бродяги. Неким русским аналогом является, например, блатной термин «шестерка»“. 

Что касается музыки, то этот термин впервые был применен к так называемому, 
«гаражному року» — музыкальному течению, существовавшему в США в 1964-1967 годы 
(например, группы «оп», «3ее43» и др.). В середине 1970-х годов в Нью-Йорке начал 
издаваться фэнзин «Рипк Мадайте», который писал группах, появившихся в Нью-Йорке 
81973-74 годах («Ватогез», »Тем оп», «Меми Уотк Оо|з» «Рай! ЗтйВ Сгоир» и др.). По 
словам Джона Хоулмстрома, одного из издателей этого зина, «в то время этот термин 
существовал только в США»? И, наконец, ярлык «панк» был приклеен журналистами на 
бумарские британские группы 1976-1978 годов (наиболее известные — «Зех РЫю5», 


«Сазв», «батпей», «Вигсоскз», «Х-Вау брех»), которые думали, что обнаружили сход 
ство между этими музыкантами и ньюйоркцами 

Панк появился в Великобритании во время самой большой молодежной безработицы, 
‘спровоцированной мировым энергетическим кризисом. «К 1972 году инфляция достигле 
тринадцати процентов, а в январе этого года безработица перевалила за миллион, впер 
вые с 1930-х годов. Новое политическое настроение отражало это. В июне 1970-го впер" 
вые за шесть лет на выборах победили консерваторы...>”. Кроме того, это совпало г 
напряжением противостояния капигалистического Запада и коммунистического блока, : 
также с осложнением отношений Запада и СССР с Китаем. 

Все это способствовало нагнетанию атмосферы социальной безысходности и полити: 
ческой обреченности, что обусловило, в свою очередь, распространение среди молодь 
людей настроений отчаяния (недаром, лозунгом «первой волны» панка стал «Мо АИ 
те»”). По воспоминаниям многих панков 1977-го года, они просто не надеялись дожить 
до старости, были уверены, что начнется ядерная мировая война. Так что зачем где-те 
‘работать, что-то потреблять, к чему-то стремиться? Пир во время чумы — способ прожить 
жизнь за насколько лет до тотального уничтожения. 

Появившись как протест против коммерциализации контркультуры 1960-х и инкор 
порирования ее в истеблишмент, панк явился неким воплощением контркультуры нг 
новом уровне. Еще одной важной предпосылкой появления панка было изменение ста. 
туса собственно рока, который к середине 1970-х из музыки бунтарей превратился 1 
«музыку для развлечения преуспевающих людей». Иными словами, рок в большинстве 
своем утратил контркультурные качества и стал продуктом массовой культуры. Ро 
приносил колоссальные прибыли продюсерам, музыкальным корпорациям, исполните: 
лям. Успех и богатство изолировали рок-группы от молодых людей: звезды, разъез: 
жающие на лимузинах в окружении телохранителей, концерты на стадионах, билеты ни 
которые были недоступны из-за своей дороговизны для «парней и девчонок с улицы». 
Патти Смит, вокалистка одной из первых нью- йоркских панк- групп, писала об этом, 
‘объясняя, почему она оставила музыку: «Сначала делаешь пластинку, затем наступает 
‘очередь турне для ее рекламы. Чтобы повторить успех, снова отправляешься в студию. 
потом гастроли и так далее. Если длительное время заниматься такой гонкой, стано- 
вишься вынужденно изолированной и теряешь из виду цель. Это — фальшивая жизнь, 
потому что у тебя все отнимают из рук: кто-то будит тебя утром, следит за тем, чтобь 
были соблюдены все сроки концертов, еще кто-то возит тебя, заботится о еде и туале 
тах. Проходит немного времени, и ты теряешь контакт с жизнью». Панк решил и эт) 
проблему рока (первая — музыка протеста как товар) тем же самым образом — опира: 
ясь на принцип ГУ, начав все делать самостоятельно. В основном, панк- записи дела" 
лись быстро и дешево, в маленьких звукозаписывающих студиях. Панк- группы в боль. 
шинстве сзоем не заключали контрактов с мэйджор- лейблами (крупными звукозапи- 
сывающими компаниями), и их пластинки распространялись маленькими независимые 
ми фирмами. 

Наверное, самым важным отличием панка от предыдущих течений в музыке стало 
‘разрушение отношений исполнитель (звезда) и слушатель зритель (поклонник). Лозунг 
«это может делать каждый!» стал главным выражением протеста против коммерциали, 
зации музыки, когорую индустрия звукозаписи превратила в штамповку «икон развлече- 
ния — мировых знаменитостей, тиражируемых посредством многочисленных СМИ, созда: 


вая культ поклонения и производя товары потребления»*. 

(С другой стороны, панк-бум (и вообще возможность существования данного стиля) во 
‘многом был обусловлен очередным витком развития техники, а точнее, внедрением. 
новых дешевых технологий", Вторая половина 1970-х была периодом серьезного рывка 
мухи во многих областях, обусловленного потребностями ВПК и предыдущим этапом 
накопления значительного количества научного материала. Изобретенные еще в конце 
1940-х, транзисторные усилители" и копировальные аппараты" получили широкое рас- 
пространение именно в 1970-е. Благодаря парзому, музыкальная аппаратура стала гораз- 
до более доступной, а благодаря второму произошла революция фэнзинов. Панк-движе- 
ние не состоялось бы (по крайней мере в таком виде, каким мы его знаем) без культуры 
зинов — самиздатовских журналов, «сделай-сам»-прессы. Без компьютеров, навыков 
верстки молодые люди выпускали тысячи журналов, используя в качестве основного 
метода дизайна «вырезал — наклеил». Также стоит отметить появление доступных магни- 
тофонов, что облегчило выпуск и распространение демо-записей и породило сцену 
людей, которые менялись кассетами. Эта среда была важной для формирования анархо- 
ганк движения и различных некоммерческих жанров — грайнд, дэт-метал, эксперимен- 
тальный пост-панк. 

Что касается появления огромной плеяды панк-групп и воплощения принципа «Это 
может делать каждый!», здесь большую роль сыграла группа «Зех Р{о6». «Казалось, 
что каждый, кто видел «бех Р!&{о», создавал свою собственную группу. Когда они игра- 
ли в зале «Еевзег ев Ттафе» в Манчестере, на концерте, организованном «Вигхсоскз», 
среди публики было множество будущих звезд, включая Марка И. Смита из «Тие Ра», 
Моррисси из «Тпе ЗтИйз», Бернарда Самнера и Питера Хука из «Лоу ОМюп» и «Мем 
тет», Мика Хакналла из «Энтру Вед». До этого момента, никто из них даже не думал 
серьез о том, чтобы заняться музыкой. Где бы «Зех Р!з!5» ни играли, они всегда оста- 
зляли после собя шайку обнадеженных, которые думали: 'Я могу сделать это!» *:. 

«Профессионализм считался внешним атрибутом коммерческого рока... Слова «звез- 
Да» и «слава» были анафемой для панков»". Эта позиция начала формировать целую 
идейно-эстетическую программу и образ жизни, опирающиеся на принцип ГУ. Его суть 
заключалась в утверждении автономного существования, максимально независимого от 
коммерческих и государственных структур. Таким образом, панк явился новым витком 
контркультуры, противопоставив себя господствующей и массовой культуре, продуктами 
хоторой к середине 1970-х стали протестные явления 1960-х. «Акцент ставится на неза- 
зисимости музыки, «ОУ», на собственных технических средствах музыкального произ- 
зодства...» — писал английский социолог Саймон Фрит. — «Панк изначально восприни- 
мался как нечто отличающееся от предыдущей массовой музыки»". Марксистский иссле- 
дователь Дейв Лейнг утверждал: «Панк-рок был отрицанием доминирующих тенденций в 
популярной музыке. Он включал в себя позиции, подходы и содержание, которые ради- 
хально отличались от практик популярной музыки, которая к середине 1970-х более чем 
когда-либо находилась в руках небольшой группы мультинациональных корпораций 
[ЕМИ, СВ, ВСА, ММЕА-Кппеу, Р—прз-Ромуаог), которые контролировали производство и 
распространение пластинок»". 

Одним из средств выражения протеста в панке стал так называемый «шоковый 
эффект", термин, заимствованный Лейнгом из работ Вальтера Беньямина и обозначаю- 
ЩИЙ критический ответ части зрителей или слушателей, провоцируемых мыслить само- 


стоятельно и ставить под вопрос существующее положение вещей (главным примером 
такого эффекта для Беньямина служили пьесы Бертольда Брехта, а эстетические корни 
подобной практики виделись в истории авангарда — футуризм, дада, сюрреализм). Шоко- 
вые эффекты, таким образом, были направлены на подрыв легитимности существующе- 
го строя. В панке они находили выражение в текстах песен, а также в том, как панки оде- 
вались и вели себя. Например, первая английская панк-группа «Зех Р/з{©!» (уже само 
название — «Сексуальные пистолеты» — вызывающе) в своем втором сингле, который 
вышел в разгар юбилея Елизаветы ||, посягнула на саму королеву. назвав ге правление 
«фашистским режимом» и при этом поиздевалась над гимном своей страны, перепев его 
с припевом «Нет будущего»: 


Боже, лрани королеву, 

Потому что туристы — зто деньги. 
Ниши номинальная глава не тот, 
За кого себя выдает. 

О, Боже; храни историю! 

Боже, храни ваш безумный парад! 
О, Господи Боже, сжалься, 

Все преступления оплачены. 


Выход первого сингла «Зех Р1в{о|» «Анархия в Соединенном Королевстве» сорвался 
из-за массовых протестов против употребления группой мата по телевидению и из-за 
слова «антихрист» в песне. вплоть до того, что работницы фабрики грампластинок 
отказались проводить упаковочные работы, Несмотря на то что было понятно, что панк — 
это то, о чем говорила вся Великобритания, напуганная панк-вирусом, и что его можно 
очень выгодно продать, транснациокальная музыкальная корпорация ЕМ!, которая выпу- 
скала этот сингл, была вынуждена расторгнуть контракт, 

Но уже к сентябрю 1976 года сами «Зех Ро» ненавидели термин «панк». который 
‘стал опасным ярлыком. За несколько месяцев панк-стиль при помощи СМИ был сведен 
к стереотипу. В 1977 году почти в каждом английском городе или деревне были подро- 
‘стки, вписывающиеся в этот образ. К 1978 году панк-группы можно было найти повсеме- 
‘стно в Соединенных Штатах, Западной Европе, Австралии, Японии. В течение последую- 
щего десятилетия они наводнили Восточную Европу, в том числе СССР, Латинскую Аме- 
рику и некоторые страны Африки и Азии. «Медиа панк» был чем-то вроде вируса, рас- 
пространяемого каждой газетой, журналом и телевизионными передачами, спешащими 
предупредить мир об «угрозе панка». О’Хара посвятил этой теме целую главу в книге 
«Философия панка»: «По мнению большинства людей, мы все накачавшиеся наркотика- 
ми революционеры, свихнувшиеся на идее разрушения всей цивилизации. стоитли удив- 
ляться после этого, что наши концерты отменяют один за другим? Стоит ли удивляться, 
что панков избивают, заталкивают в полицейские машины и развозят по тюрьмам? Пере- 
чень несправедливостей, созершенных по отношению к панку столь же длинен. как и спи- 
‘сок плохих статей о панке в прессе». Причем «в то время как консервативные средства. 
массовой информации навязывали населению образ панка как опасного и нежелательно- 
го движения несовершеннолетних преступников, либеральные источники в этом отноше- 
нии вряд ли были лучше. Левые политические группы и журналы, имеющие к ним отно- 


шение, поспешили осудить панк как преходящее увлечение молодежи». Таким образом, 
то, что погубило контркультурные идеи хиппи и политический радикализм 1960-х. 
(«демонизация» и атака общества во главе со СМИ и кооптация некоторых элементов в 
мейнстрим), вело к нейгрализации протестного потенциала панка. Отчасти так и произо- 
шло: с помощью СМИ сформировался некий симулякр панка, его ложное подобие, осно- 
ванное на внешнем сходстве и утратившее свое идейное наполнение 

Таким образом, к 1979 голу панк при помощи СМИ превратился в пародию на самого 
‘себя. Но на этом история панка не заканчивается, как казалось кажется многим исследо- 
вателям субкультур?". Внутри панк-движения возникают новые тенденции. Часть участни- 
ков панк-культуры, из протеста против коммерциализации и рекуперации теперь уже 
самого панка, добровольно ушла в андеграунд: в Великобритании появился анархо-панк, 
представленный прежде всего группами «Сгаз5» и «СопИ(», в США - хардкор. 


Формирование СУ панк/хардкор культуры: британский анархо-павк 


Группа «Сгаз$» заложила основы того, чем панк является и по сей день. Во-первых, 
«газ» была одной из первых групп, взявших процесс производства и распространения 
‘своей музыки полностью под свой контроль, обеспечив сэбе, таким образом, независи- 
мость от «индустрии глобального развлечения». Записи и билеты на концерты «Сгазз» 
‘стоили максимально дешево. Причем группа играла преимущественно благотворитель- 
ные концерты, деньги с которых шли местным антивоенным группам, на кампании за 
права животных, в поддержку людей с психическими заболеваниями, на проведение бес- 
‘платных фестивалей, шахтерам и т.п. «Стазз» поставили принцип ГИУ во главу угла, кри- 
тикуя при этом «продавшиеся» группы. 

Параллельно начала формироваться андеграундная музыкальная инфраструктура, 
которая смогла позволить группам, желающим оставаться назависимыми, осуществлять 
‘это. Во-первых, появились независимые системы дистрибьюции, например, компания 
«Воиов Тгаде» в Лондоне, чуть позже открывшая филиал в США, или «Зошвет 
Весог4з», тоже изначально лондонская. Также начали открываться независимые музы- 
кальные магазины (по продаже пластинок). В конце 1970-х это были «Воцой Тгафа» в 
Лондоне, «Мета ЫпК» в Мельбурне и т.д. Подобные магазины, конечно, существовали 
давно, новым стал социополитический подход к организации бизнеса, когда упор делал- 
ся именно на независимость как производную политизированности. 

Проблема прав животных и вегетарианство с подачи «Сгазз» также стали неотъемле- 
Мой частью панк/хардкор культуры”. Надо сказать, что «Стазз» были не просто панк- 
группой; это был радикальный анархо-пацифистский, анархо-феминистский вегетариан- 
ский коллектив и коммуна, состоящая из музыкантов, художников, режиссеров, сценари- 
тов и активистов. Анархизм был для них «образом жизни и взглядами, которые они раз- 
вивали через сочетание идеализма и сопротивления хиппи, энергии и наглости панка, а 
также некоторые культурные стратегии ситуационистов>=. 

Как упоминалось выше, панк изначально был «агрессивной субкультурой», в противо- 
вес «миролюбивым хиппи». Но это не исключало пацифизма панка — воинствующего 
пацифизма. «Сгазз» были активными участниками движения за мир. В 1980 году они 
выпустили сингл «Кошмар Нагасаки», в буклете к которому содержались рисунки участ- 
ницы группы 6., изображающие лидеров мировых держав с жертвами бомбы и в качестве 
жертв, описание последствий атомного взрыва и краткая история антиядерного движения 


в Великобритании с адресами действующих групп антиядерной кампании. «Сгазз» 
‘сотрудничали с Кампанией за ядерное разоружение (С№0 — Сатра!ол {ог Мидеаг О!загта- 
тет. Участник «Сгазз» Стив Игнорент вспоминал: «Когда мы пришли в первый раз в 
офис СМО на Кингз Кросс, это была всего лишь тесная комнатка, в которой ютились два. 
человека и везде были развешаны пацифистские плакаты 60-х. Мы сказали, что хотели 
‘бы работать с ними. В то время получило широкое распространение использование пан- 
ками символики мира и обсуждение проблем войны. Мы показали людям, какова была 
на самом деле ситуация и что в понятии «мир» не было ничего мягкотелого или хиппист- 
ского». 

С тех пор панк-движение тесно связано с различными «движениями» — антивоенным, 
экологическим, сквоттерским. феминистским, антифашистским, за права животных и 
другими, которые, в свою очередь, также взаимодействуют между собой. Часто люди из 
панк-движения начинают интересоваться различными вопросами, о которых не задумы- 
вались ранее, и именно через панк приходят в другие течения. Еще участник «Сгаз$» 
Пенни Рембо писал о том, что большое количество женщин пришло в антивоенный 
лагерь протеста через панк, через них («Сгаз$») и людей, которых они вдохновили? 

Панк-движение оказалось связано со сквоттерским”, особенно в Нидерландах, Ита: 
‚лии, Испании и Германии. В начале 1980-х сквоттерское движение в Германии приобре- 
ло значительный размах. Джордж Катсиафикас отмечает роль Западного Берлина и вза- 
имосвязь сквоттерского движения с панком, феминизмом и пр.: «Были заняты сотни 
пустующих домов 30 т р 
многих городах Гер- 
‘мании, Эти коллекти- 
вы наполняли ради- 
кальное движение 
невероятной знерги- 
ей бунта во всех ее 
проявлениях. Таких 
сквотов, как в Запад- 
ном Берлине, не 
было нигде! это был 
настоящий — центр 
панк-сцены, феми- 
низма и антиавтори- 
тарного бунта, кото- 2 
рый вдруг приобрел Сквот «Кёрь. г. Берлин. 2002. Фото О.А. 
международный раз- 
мах именно благодаря движению за мир»”. До сих пор большое количество панк-концер- 
тов происходит в сквотах. 

Во многих акциях «Земли прежде всего!» «Фронта освобождения животных»? и 
‘других экологических и зоозащитных движений панки являются одними из активнейших 
участников®. Из двух групп «Еды вместо бомб», существовавших в Праге в 2002 году, 
одна состояла из жителей «Милады> (одного из старейших чешских сквотов, существо- 
вавших на тот момент), панков и «рейверов»°", приходящих им помогать, а костяк другой 
‘составляла Феминистская группа имени восьмого марта*, и также люди из панк/хардкор 


сцены. Деньги чешские группы «Еды вместо бомб» получают в основном от благотвори- 
тельных концертов (чаще всего ска-лачк, но иногда и [У-техно-вечеринок). В протест- 
ных лагерях движения «Нет границам!» немалую часть активистов также составляют 
панки. 

Участники панк/кардкор культуры активно сотрудничают и с движениями, выступаю- 
щими против различных видов дискриминации, в частности, в защиту коренного населе- 
ния. Например, Ш. из Британии и Д. из Тасмании, с которыми я познакомилась в берлин- 
ском сквоте, поехали на Филиппины участвовать в акциях в защиту окружающей среды и 
поддержки коренного населения (в том числе племени агта). По возвращении назад Ш. 
выпустил брошюру, посвященную Филиппинам, главным образом, политической ситуа- 
ции, экологическому кризису и борьбе против негоз. 
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Афиши и флаеры пражских сквотов «Мйаца» и “Раритиь, 
а также брюссельского сквота «Ге ВоиЁь. 2002. 


Формирование ГУ панк/хардкор культуры: американский хардкор. 


Теперь рассмотрим формирование основ панк/хардкор движения, происходившие на 
рубеже 1970-1980-х в США. Американский хардкор появился внутри панк-культуры из 
стремления вернуть себе коммерциализированный и превращенный СМИ в «пугало» 
панк. Как описывает Стивен Блаш*' ситуацию в панк/хардкор сцене в конце 1970 — нача- 
ле 1980-х»: тогда «пятьдесят человек на концерте было нормой, двести — успехом. Во 
всей сцене было не более нескольких тысяч ребят, и несколько сот активных участни- 


ков». Большинство концертов происходило не з коммерческих клубах, а в снимаемых 
организаторами концертов помещениях — подвалах церквей, старых складах, залах, сда- 
ваемых в аренду клубами \Р\У (Ветеранов иноземных войн). Эти места были не вполне 
приспособлены для концертов, следствием чего были плохой звук, отсутствие страховки, 
охраны, лицензии на торговлю алкоголем и тл.. но зато организаторы и группы могли 
устанавливать свои правила, например, цены на билеты (регулировались группами} и 
‘разрешать вход для людей всех возрастов". Устроителями концертов были такие же ребя- 
та, как и участники групп, и концерты не приносили дохода ни тем, ни другим. Денег. 
получаемых за концерт, группе едва хватало на бензин, чтобы доехать на своем старом 
микроавтобусе до следующего городка. На продаже записей тоже невозможно было 
заработать каких-либо денег. Как отмечает Майк Уотт (группа «Машетен»): «Это было 
прямой противоположностью большим лигам:® — мы ехали в тур, не для того чтобы про- 
двигать записи, мы выпускали записи в поддержку тура». Таким образом, концерты, 
живые выступления, прямое общение с публикой, путешествия были гораздо важнее 
получения прибыли от продажи записей. Спать приходилось на полу у кого-нибудь из 
ребят из местной сцены или даже в микроавтобусе. Люди занимались хардкором только 
потому, что им эго нравилось, 

Сначала существовало 
всего несколько групп — 
«Мипог Тигеаь: (Вашингтон), 
«Оеад Кеппедуз» (Сан-Фрак- 
циско), «Васк ад» (Лос-Ан- 
джелес), «О.0,А.» (Ванкувер, 
Канада), «550» (Бостон) и 
несколько других, которые 
своими турами «проклады- 
вали дорогу> друг для друга, 
вдохновляли людей, посе- 
тивших их концерты, на сз- 
дание новых групп и таким 
образом налаживали сеть 
андеграундных коммуника- 
ций. «Мы все делились 
информацией», — заявляет вокалист «Оеад Кеппедуз» Джелло Биафра. — «Когда кто-то’ 
открывал новый город, прочие пару групп сразу же узнавали об этом»*®. А Тим Керр из 
«Вю Воуз» вспоминает: «В Хьюстоне и Далласе было некое подобие сцены, а чтоб где- 
либо еще, даже в пригородах этих городов, — даже и не думай. Только когда появились 
«В/аск Рад» и начали «бомбить» (играть концерты. - 0.А.) в каждом маленьком городке, 
ситуация сдвинулась с мертвой точки. Вот тогда все эти ребята схватили инструменты и 
начали создавать группы" 

Параллельно возникали первые лейблы", созданные участниками первых хардкор- 
групп — «ЭТ», «Анетануе Тетасез», «ОвспогЧ», «ВУ», «Тоисй & бо» и первые неза- 
висимые системы дистрибьюции“, точнее сказать, распространители независимых запи- 
сей — «Воиой Гм4ё» и «Зузетанс» в Сан-Франциско, «Вгеелиой4» в Лос-Анджелесе 
«Раину Ргодисв», «Вопарайе», «ипропапь, «шов Еаз! па» в Нью-Йорке. Пола Марна 


Репетиция чешской хардкор-грулпы «Х-ИЙие». 
г. Теплице (Чехия), Август 2002. Фото О.А. 


‘из «Пего Воуз» объясняет: «Согласно хардкор-этике, что вам было нужно сделать, после 
того как вы создали группу? Вы играли концерт, потом выпускали запись. Для этого мы 
шли в подвал к друзьям и записывались, потом выпускали запись сами. Это были корни 
«Рего Воуз» и многих других групп вроде нас». Джим Фостер из «Адгепайт ОО» вспоми- 
нает: «Мы вообще не знали, какого черта мы делаем... Это было вроде: «А не пришло ли 
время выпустить сингл? — Где завод, печатающий пластинки? — Вот «Желтые страницы». 
— Позвони на завод и напечатай тысячу штук». Ты звонишь нескольким дистрибьюторам, 
они берут это. и дело сделано. Ты не делаешь деньги». 

Таким образом, подводит итог Блаш, «хардкор создал новое понятие американского 
успеха — в неэкономических терминах. Социологи могут рассматривать это как пример 
«племенного синдикализма»: 
в отличие от экономик, ориен- 
тированных на деньги, Хард- 
кор был культурой, основан- 
ной на сообществе — как ком- 
муна или вооруженная кре- 
пость»*, 

Так складывалась анде- 
граундная сеть панк/хардкор 
коммуникаций (включающая 
в себя группы, организаторов 
концертов, места’ для высту- 
плений, лейблы, дистро и, 
конечно же, фэнзины)“, в 
которой сама деятельность, 
точнее способы ее организа- 
ции, вне зависимости от 
‘содержания (текстов песен, тем, затрагиваемых в зинах ит.п.), является протестом. Сти- 
вен Данком объясняет смысл этого протеста, заключающегося в создании альтернатив- 
ной культуры, относительно фэнзинов, но эти слова относятся ко всем феноменам ОУ 
панк-культуры: «Зины своим содержанием, формой и организацией представляют аль- 
тернативный идеал того, как должны быть организованы человеческие отношения, твор- 
чество и потребление. Их сила заключается не в том, что они говорят о том, что они сде- 
лают, а в том, чем они являются на самом деле. Они представляют собой политику при- 
мера (ро/св Бу ехатр®). Когда Пит из зина «Овимазнег» отказывается продавать свои 
зины через сеть книжных магазинов, когда он сознательно отрицает Американскую 
Мечту об успахе и пишет об этом, он являет собой пример того, что не все и не всё в этом 
обществе управляется логикой рынка»*. 

Многие исследователи, не зная о функционировании этой подпольной панк-культуры, 
считают, что «...‘глобальное” распространение и восприятие музыкального выражения, 
или причина, того, что оно ‘становится услышанным" за пределами непосредственного 
окружения его производства, чаще всего — результат посредничества коимерческой 
индустрии Первого Мира». Тогда как панки думают иначе: «Нам не нужно полагаться на 
‘богатых дельцов, устраивая свое веселье ради их выгоды - мы можем организовать его 
сами и не ради денег. Мы, панки, сами можем устраивать концерты, проводить демон- 


Граффити в Петербурге. Осень 2005. Фото О.А. 


страции и участвовать в них, выпускать записи, издавать книги и фэнзины, организовы- 
вать системы дистрибьюции своей продукции, открывать музыкальные магазины, рас- 
пространять литературу, устраивать бойкоты, заниматься политической деятельностью. 
Мы делаем все это и делаем стлично. Какая другая молодежная контркультура 80 — 90-х 
может похвастать тем же? >. 

Таким образом, как отмечает Питрик Схафраад, сейчас эти две составляющие панка. 
(шоковый эффект и ОМ) поменялись местами, «Идея Оо | Уоигзей расширила свое зна- 
чение и стала чрезвычайно важной ценностью и практикой в современной панк-культуре: 
Шоковый эффект почти полностью утратил свое значение. <...> От направленности на 
окружающее его общество панк изменил вектор в направлении создания своего собствен- 
ного культурного пространства, панк-культуры. Критики общества не убавилось, измени- 
лось ее выражение. Люди, которых я встречал, проводя свое исследование, все еще кри- 
тикуюг музыкальную промышленность, но они выражают свою критику. прежде всего, 
производя свои собственные культурные формы самостоятельно, в своих собственных 
условиях» 


[уу-протест против коммерческой культуры: массовая музыка и андеграунд 


Таким образом, принцип ОУ, лежащий в основе протеста против Системы и шоу-биз- 
неса и формирующий альтернативы этому, появился как нечто радикально иное. Именно 
в панке он стал краеугольным камнем. Изначально же рок-музыка, несмотря на свой про- 
тестный потенциал. была встроена в систему массовой культуры и шоу-бизнеса. Просле- 
дим, как сложилась подобная ситуация, протестом против которой выступил панк, опи- 
рающийся на принцип ГУ. 

С момента своего появления рок находился в двусмысленном положении, которое: 
наиболее ярко высветилось в 1960-е; с одной стороны, он был музыкой протеста, с дру- 
гой стороны, этим бунтом торговали корпорации. Это противоречие пытались разрешить, 
многив поколения музыкантов, критически настроенных по отношению к шоу-бизнесу и 
Системе в целом. Но в большинстве случаев они были лишь топливом, помогающим 
индустрии развлечений функционировать более успешно". 

Рассмотрим подробнее это протизоречие. Первая «белая» «рок-н-ролл песня» = 
«Воск агоипа С1оск» в исполнении «ВИ! Наеу & Н15 Соле!» — вышла в качестве саунд- 
трека к фильму «Джунгли школьной доски» в 1955 году и вызвала повсеместные бунты, 
После просмотра фильма молодежь выламывала сидения в кинотеатрах, била витрины и 
переворачивала машины. Как комментируют это участники американского анархо-панк 
коллектива «Сите!И!с.»: «...они знали, что нужно что-то сделать, но пока не знали 
что... Казалось, что корпорации наконец-то создали продукт, который мог бы подорвать, 
их собственную власть». 

Конечно, многие рок-группы хотели прославиться через свое творчество, получить 
много денег, поклонниц/ков итп, и в этом смысле не отличались от многочисленных 
искусственно созданных поп-проектов по зарабатыванию денег. 

Но существовало и немало групп, для которых музыка была прежде всего средством 
‘донести свои идеи. Например, созданная в Детройта в 1964 году групла МСБ (считается 
также прото-панк группой) впоследствии стала одним из рупоров партии «Белых Пан- 
тер». В манифесте последних провозглашалось: «Рок-н-ролл — это острие нашего б0е- 
вого копья в связи с его эффективностью и тем морем удовольствия, которое эта музы- 


ка приносит в жизнь. Мы сформировали скоординированные энергичные партизанские 
отряды, проникающие в поп-культуру и разрушающие в ходе этого миллионы умов. Наи- 
‘более яркий пример такой группы — МС5. МС5 целиком и полностью вовлечены в рево- 
люцию. С нашей музыкой и нашим экономическим гением мы грабим ничего не подоз- 
ревающий нормальный мир, добывая деньги для реализации наших программ, одновре- 
менно революциокизируя детей. Проникнув в «нормальные» СМИ, мы продемонстриро- 
вали бледнолицым, что за все, что они делают, чтобы справиться с нами, они получат от 
своих собственных детей»: 

Таким образом, МС, как и многие другие контркультурные проекты, рассматривали 
массовую культуру и СМИ как средство, используя которое, можно внести перемены в 
существующее положение вещей. Многие песни групп 1980-х содержали критику шоу- 
бизнеса, истеблишмента, капитализма, войн, СМИ, идеологии, ими проводимой и т.д 
Например, альбом «Расе {0 Расе» группы «Кук», вышедший в 1968 году, содержал в. 
‘саба песни с критикой шоу-бизнеса (сессионные музыканты, одинаково качественно и 
683 эмоций исполняющие все, за что платят, или газетчики, готовые извратить слова, ска- 
занные в интервью), людей, ведущих роскошный образ жизни ит.л 

С другой стороны, эту «музыку протеста» изначально выпускали и распространяли 
крупные корпорации. против которых был, главным образом, направлен протест контр- 
культуры. Британский исследователь Кит Негус в своей книге «Производя поп: культу- 
ра и конфликт в индустрии популярной музыки» проследил эзолюцию музыкальной 
индустрии, показав, что «звукозаписывающая промышленность с первых дней своего. 
существования управлялась несколькими крупными корпорациями, усиленно укре- 
плявшими сзязи с многочисленными средствами массовой информации и технология- 
ми. <...> Большинство крупных компаний, занимающихся выпуском популярной музы- 
ки на данный момент, пришли к такому состоянию в результате сложной истории 
слияний, технологических изменений, расцветов и падений, и следы их создания ухо- 
дят в начало ХХ века. В 1910-е годы музыкальная промышленность в США контроли- 
ровалась в основном «\/с1ог Тата Маснпе Сотрапу» (позже ставшая ВСА, затем 
ВМб) из Нью-Джерси и «СоштЬй» (ставшая СВ, потом «Зопу»). В Европе существо- 
вала сильная конкуренция между английскими и немецкими фирмами, особенно между. 
«ВгИвВ Статорпопе Сотрапу» и «Ипазюгт». В 1931 году после серии слияний «бга- 
торНопе Сотрапу» была преобразована в «Нес са! & Миз!са! п9из#ез» (ЕМ!). 6 1954 
по 1973 годы размер рынка популярной музыки увеличился примерно в десять раз, 
стииулируемый потребительским бумом среди подростков послевоенного поколения. С 
середины 80-х компании начинают завоевывать новые рынки — вне Северной Америки 
и Европы» 

Как мы видим, музыкальная индустрия была создана с целью производить и распро- 
странять товары (поп-исполнителей, их музыку, имиджи, атрибутику и т.л.) для макси- 
мально массового потребления. Что касается Соединенных Штатов, то там «индустрия 
массовой культуры с оборотом в 200 миллиардов долларов — самая крупная в наши дни 
статья экспорта». Более того, сами «музыкальные» корпорации являлись составными 
частями транонациональных корпораций, владеющих средствами развлечения, массовой 
информации и технологиями, связанными с музыкой и другими видами «культурного 
досуга», таким образом формируя целую культуриндустрию*. Поэтому они могли [и 
могут) контролировать СМИ и решать, кому давать эфирное время, кому не давать, ука- 


зывать радиостанциям, какую музыку проигрывать, а какую нет, и как преподносить тот 
или иной поп- (рок, панк, грандж и т.д.) продукт. 

Таким образом, рок-музыка и контркультура фактически с момента своего появления 
‘были вписаны в Систему. Сама контркультура 1960-х превратилась в важнейший двига- 
тель капитализма, Многие теории, объясняющие предопределенную комодификацию 
контркультуры, ставят акцент на ассимилятивной силе капитализма”. Контркультурные 
явления, в том числе рок, которые пытаются как-то противостоять Системе, просто кооп- 
тируются установленными структурами власти посредством коммерциализации и про- | 
фессионализации. б «врагом» не борются, его делают частью «своей игры». Главной 
мыслью теории кооптации было: «Если вы не можете победить их — усвойте их». 

К концу 1960-х поп-культура казалась монолитом. Герберт Маркузе писал об этом одно- 
мерном обществе, обществе без оппозиции: «Когда достигнут такой уровень, господство, 
распространяется — под маской изобилия и свободы — на все сферы частного и обществен- 
ного бытия, интегрирует всю действующую оппозицию и поглощает все альтернативы»®. 
Более того, по мнению американского исследователя Томаса Фрэнка, редактора чикагского 
журнала культурной критики «Тне Ва ег», значительная часть американской бизнес-элиты: 
восприняла контркультуру не как врага, которого нужно уничтожить, и не как угрозу потре- 
бительской культуре, а как счастливое обстоятельство, которое могло бы помочь им спасти: 
ситуацию, сложившуюся еще к середине 1950-х, когда разговор об ужасе конформности и’ 
потребительства, о банальности культуры, тиражируемой в массовых масштабах, был пов- 
седневным элементом жизни американца из среднего классае'. «Массовое общество», навя- 
зываемое империей огромных корпораций, воспринималось как угроза традиционным аме- 
‘риканским ценностям индивидуализма, и наиболее дальновидные представители-деловых. 
кругов США увидели в контркультуре «товарища по их собственной борьбе по возрождению 
американского бизнеса и потребительского порядка как такового. Если американский капи- 
тализм в 1950-е, можно оказать, имел дело с конформностью и потребительской фальшив- 
кой, ТО В последующее десятилетие‘он мог предложить публике аутентичность, индивиду- 
альность, перемены и бунт»52. Более того, Фрэнк утверждает, что «спустя годы бунтарь стал. 
центральным образом этой культуры потребления, символизирующим бесконечные, 
неуправляемые перемены, вечное беспокойство относительно «истеблишмента» — точнее 
‘относительно того, что «истеблишмент» убеждал его купить в прошлом году» 88. 

Некоторые из бунтарей 1960-х понимали эту скользкую ситуацию. Сопротивляясь 
кооптации, нью-йоркская контркультурная группа «Ир Абаза! пе \М/а! Мофегискегз» 
даже название себе взяла таков, которое не произнесешь в приличном обществе, да ив 
газете не напечатаешь: «Лицом к стене, долбоёбы»#. Сан-францисские диггеры° устрои-. 
ли похороны хиппи-контркультуры еще летом 1967 года. Тогда же они раздавали листов-. 
ки следующего содержания: «Чей «трип»® вы оплачиваете? Сколько еще вы будете тер-. 
петь людей, превращающих заш «трип» в наличность? Ваш стиль продается обратно вам 
же. Новый стиль, все тот же трюк, все тот же трюк, все тот же трюк»*". Джерри Рубин, 
один из организаторов американского контркультурного движения йиппи, писал в книге 
«Действуй! Сценарии революции»: 


«Революция прибыльна. 
Поэгоиу капиталисты пытаются продать ее. 
"Денежные сутенеры забирают то лучшее, что производят наши сердца и умы, превра- 
щают это в товары потребления с ценниками и потом продают их нам назад как товары. 


<...> Они владеют нашей музыкой — музыкой, которая создана нашим страданием, 
нашей болью, коллективное бессознательное нашего сообщества! Они выпускают нашу. 
музыку и в танцевальных залах назначают такую высокую цену, что мы даже не можем 
позволить себе слушать ее>®, 


Пытаясь убежать от шоу-бизнеса, «рок» искал разные пути. Он постоянно пытался (и 
пытается) быть все более «антиэстетичным», все более неприемлемым для восприятия. 
Но структуры индустрии развлечения, которым в музыке, естественно, безразлично все, 
кроме коммерческого потенциала, проглатывали почти все попытки противостоять им. 
Так последовательно были кооптированы такие изначально протестные направления, как 
панк, хип-хоп и пр. С другой стороны, это было обусловлено тем, что все эти направле- 
ния (музыкальные + субкультурные) изначально потенциально были востребованы зна- 
чительными слоями молодежи, но были вовремя рекуперированы, а затем предоставле- 
ны назад молодым людям в красочных упаковках из модной дорогой одежды, музыки и 
других атрибутов стиля жизни?. 

Итак, кконцу 1960-х субкультура хиппи, рок-музыка и контркультура были уже частью. 
индустрии культуры, которая пыталась выжать все возможные выгоды из их продажи. 
Панк появился как протест именно против этого положения вещей. Поэтому, несмотря на. 
то что панк был изначально антитезой хиппи”, он также был продолжением контркуль- 
турной линии, заложенной 60-ми, но кооптированной истеблишментом. По сути, против. 
этой кооптации и был направлен изначальный гнев панков. Приведу несколько иллюстра- 
ций этого. По утверждению Джонни Джемза (сценариста из того самого круга про-ситуа- 
ционистских радикалов, из которого вышли многие активные участники панк-движения, 
в том числе менеджер «Зех Р!51015» Малькольм МакЛарен), «как и Малькольм, Вивиен” 
поддерживала многие из идеалов, которыми они оба жили в конце 1960-х и пропаганди- 
ровали, одновременно отрицая их, с середины 1970-х. <...> Художниками, создавшими 
Панк, были Малькольм и Вивиен, и они создавали его в этой самой художественной 
школе 1960-х, своего рода хилпи, Вся эта Революция, антиматериализм, йиппи, поддерж- 
ка меньшинств...»”. На вопрос «Считаешь ли ты, что панк-движение было продолжени- 
ем 60-х?», Джелло Биафра, вокалист американской хардкор-группы «Оеад Кеппедуз», 
ответил: «Частью реальной подоплеки панк-движения был отказ от всего того, что приве- 
ло к ошибкам в 1960-е. Когда окончилась война во Вьетнаме, люди запрятали свою 
активность в сортир и прекратили сопротивление обществу вообще. Они решили уйти, 
уступить, найти, наконец, настоящую работу... А сейчас они хотят напялить свое пласти- 
ковое обличье на всех вокруг». Британская группа «Сгаз$», заложившая основы разви- 
тия панка в О!У-культуру в Великобритании, была бывшей хипповской коммуной“. 

Появившись как протест против коммерциализации контркультуры 1960-х и инкорпо- 
‘рирования ее в истеблишмент, панк явился неким воплощением контркультуры на новом 
уровне. И изначально столкнулся с теми же проблемами: индустрия культуры его тоже 
попыталась взять на вооружение. Многим панк-группам корпорации предложили кру- 
пные контракты. Например, «Зех Р!51015» заключили контракт с «ЕМ1», который, впрочем, 
продлился всего несколько недель, а следующий контракт, с другим мэйджором — 
«А&М» — несколько дней. Панк-группы росли как грибы после дождя (ведь главным 
принципом панка изначально было разрушение традиционного разделения между испол- 
нителями и зрителями, лозунг «это может сделать каждый» реально применялся на прак- 
тике), казалось бы, представляя корпорациям возможность выбирать из этого многооб- 


разия. Но на этот раз все пошло немного иначе. Привычный сценарий (протест -> новые 
идеи > новые товары -> большие деньги корпорациям) не вполне сработал. Начинают 
появляться (уже на рубеже 1970-х 1980-х) независимые лейблы — маленькие компании, 
выпускающие записи, которые часто принадлежат самим группам (например, британская 
группа «Сгазз» и американская группа «Мипог Тигеа» имели свои собственные лейблы, 
на которых вылускали родотвенные по духу группы. Лейбл «О/зспог4» вокалиста «Мог 
Тигеа\» Изна МакКея существует, прекрасно функционирует и остается в андеграунде до’ 
сих пор, выпуская исключительно местные — вашингтонские - группы). 

Итак, почему ОУ панк/хардкор — это не массовая музыка? Здесь я хотела бы рассмо- 
треть конкретные свойства и характеристики массовой музыки и сопоставить их с харак- 
теристиками и свойствами андеграундной музыки, в частности [У панк-культуры. 


1. Во- первых, для массовой культуры (и музыки) характерно массовое производство и 
‘распространение. Более того, как мы видели, многочисленные слияния и поглощения 
сформировали «глобальную индустрию массовой культуры», сосредоточенную в руках 
‘буквально нескольких человек. Это повлекло за собой, в том числе, слияние компаний, про- 
изводящих музыку и распространяющих ее, а также информационных [телерадиокомпаний 
и прессы) гигантов, что в свою очередь обеспечило максимальное продвижение один ите 
же артистов — икон развлечения. Как отмечает Кит Негус: «Музыка, производимая артиста- 
ми из Британии и Соединенных Штатов и распространяемая небольшим количеством тран- 
снациональных развлекательных корпораций, составляет основной объем продаж записей 
во всем мире, способствуя распространению англо- американской культурной гегемонии, и 
‘ограничивая возможности локальных и региональных артистов». А Наоми Кляйн показы- 
веет, как эта система работает сейчас: «мегамагазины корпорации «топ» являют, пожа- 
ЛУЙ, самую ясную картину такого рода корпоративной сплоченности, применяя разнообраз- 
ные методы внутрибрэндовой синергии для того, чтобы миновать целые стадии процесса. 
‘формирования потребительского выбора. В прошлом звукозаписывающие компании, 
сколько бы денег ни закачивали они в продвижение новых исполнителей, всё равно сдава- 
лись на милость владельцам магазинов звукозаписей и составителям программ на радио и 
телевидении (почему и имели в 50-х годах столько неприятностей с законом за подкуп ди- 
джеев). Раньше, но не сейчас. 122 мегамагазина «Утут» сконструированы так, чтобы быть 
идеальными машинами для брэндинговой синергии. <...> А зачем, собственно, ждать таких 
ненадежных вещей, как признание публики или ротация записи на радио, если, подобрав 
соответствующие переменные, можно заранее создать иллюзию мгновенного колоссально- 
го успеха»". 

В [М панк-культуре массовое производство не является обязательным признаком 
Безусловно, панк- записи (пластинки, компакт-диски, кассеты) получаются в результате: 
тиражирования иявляются копиями, сделанными с «мастера» — носителя, на котором нахо- 
‘дится готовая запись (сзеденная и отмастеренная)”*, «оригинала», если о таковом можно 
говорить в «репродуцируемом искусстве». Но тиражи ГУ панк-записей измеряются не 
миллионами, как в «массовой музыка», а десятками и сотнями (тираж более десяти тысяч 
‘для ОМ лейбла — редкость), что указывает на «немассовый» масштаб этого явления. 

В ОУ панк-культуре чрезвычайно распространен так называемый поте {ар/лд - тира- 
жирование записей в домашних условиях, когда музыка переписывается с аудиокассеты, 
на аудиокассету (или с диска на кассету) или «нарезается» посредством компьютерных 


программ на С0-В, а обложка тиражируется посредством ксерокопирования. Примерные 
тиражи записей, сделанных такого рода способом, от одного до ста экземпляров. Конеч- 
но, маленькие лейблы, в том числе на территории постсоветского пространства”, исполь- 
зуют и заводское тиражирование, и типографскую печать. Средние тиражи кассет, выпу- 
скаемых постсоветскими лейблами, на первом этапе составляли сто-двести экземпляров, 
компакт-дисков — пятьсот экземпляров (что связано с [минимальным] нормативным 
количеством копий, печатаемых на данном заводе или в данной типографии). На Западе 
тиражи большинства О\-лейблов — такого же порядка (пять-десять тысяч считаются уже 
большими). 

Что касается распространения панк-продукции, то здесь основной формой является 
‘обмен. Обмены происходят между лейблами из разных городов и стран. Основными спо- 
‘собами распространения панк-артефактов являются заказ по почте и локупка на концерте. 

Кроме того, в отличие от массовой музыки, где цель турне - продвижение музыки как 
товара и продажа записей, в панке и хардкоре записи являются во многом вторичными 
по сравнению с концертами. Многие панк/хардкор группы не «доживают» до записи, дру- 
гие разваливаются сразу после нее. Таким образом, именно концерт является основной 
практикой [У панк-культуры. А концерты «независимых» групп не относятся к массовой 
культуре, в отличие от записей или концертов, демонстрируемых по телезидению. 

Итак, если массовое искусство — это форма массового производства и распростране- 
ния, то О/У-панк в это определение никак не вписывается, хотя некоторые О!У-лейблы и 
‘используют возможности, предоставляемые «массовыми технологиями», в том числе 
промышленными. 

2. При распространении и «массовой музыки», и «андеграундной» используются 
медиа, но их формы, характеристики и Функции кардинально отличаются. 

Для массовой музыки характерно использование СМИ для продвижения музыкальных 
исполнителей: реклама в глянцевых коммерческих журналах, видеоклипы на телевиде- 
нии, участие в теле- и радиопередачах и т.п. Цель всего этого = продать как можно боль- 
шее количество товаров, связанных с данным исполнителем. Музыкальные корпорации 
«заинтересованы в производстве мировых знаменитостей, тиражируемых посредством: 
многочисленных СМИ, создавая культ поклонения и производя товары потребления»®. 

Остановимся подробнее на вопросе сотрудничества «андеграундных исполнителей» с 
мейнстримовыми медиа (в том числе переход О!-групп на мэйджор-лейблы) и альтер- 
нативе им, автономном существовании, заключающемся в создании собственной культу- 
ры. 

Американский анархо-панк коллектив «Сите ис.» обосновывает эту проблему сле- 
‘дующим образом. Существуют распространенные представления о том, чтобы донести 
СВОИ «ПОЗИТИВНЫЕ», «революционные» и т.п. идеи до наибольшего количества людей, 
приходится идти на компромисс и использовать мейнстримовые медиа, поскольку иначе 
ваш голос просто не будет услышан. Как показывает Наоми Кляйн, «в обстанозке тоталь- 
ного агрессивного маркетинга и перегруженных рекламой СМИ разумные возможности 
выражать свободное мнение, причем достаточно громко, чтобы пробиться сквозь рев 
звуковых эффектов рекламы и смутить покой корпоративных лендлордов, быстро исче- 
зают»и, Попадая в этот контекст, «подрывные» идеи «перестают работать», потому что 
они затмеваются «средством», которое вы используете (раз вы используете это средство 
— вы, так или иначе, «в Системе»). А тем, к кому вы хотели обратиться, остается пассив- 


но наблюдать (по телевизору) или покупать (в супермаркете), другого мейнстримовые 
медиа предложить не могут. «Нгужели вы думаете, что власти и в самом деле позволил 
бы кому-то использовать свои собственные законы и методы, чтобы свергнуть их2 Если 
бы эта Система обеспечивала возможности для реальных перемен, люди давным-давно 
‘бы этим воспользовались». 

Дуглас Рашкофф в книге «Медиавирус. Как поп-культура тайно воздействует на ваше 
сознание» пишет отом, что «...решение Айс-Тиз перейти на другой «лейбл» говорит нам 
не меньше, чем тексты его альбомов. Из миллионов медиавирусов, распространяемых. 
МТУ, наибольшее воздействие на социум оказывают чаще всего те, что комментируют 
отношение музыкантов а 
или зрителей к самим 
медиа». «Средство пере- 
дачи сообщения само 
является сообщением», = 
писал Маршалл 
Маклюэне, и сейчас это * 
становится очевидным, | 
как никогда ранез. 

Еще в 1960-е (но 0с0- 
бенно значимым это стало 
в 1980-е) в роке на смену 
«эстетическим»  крите- 
риям приходят критерии. 
«подлинности». «честно- 
сти», «настоящего», Зача- ® 
стую становится важнее, на каком лейбле группы выпустила! свою запись, чем сама запись. 
Как описывает эту ситуацию Кит Негус: «Независимая звукозаписывающая компания — 
«инди» (те) - вызывающая такие коннотации, как радикальный, альтернативный и наи-. 
‘более искренний способ производства музыки, стала частью повседневной теории рок- 
‘фэнов. Она функционировала как романтическая идеология, формирующая покупатель- 
ские привычки субкультурной группы (студенческой среды) в Британии в 80-е годы, 
результатом чаго стало появление аудитории, которая напрямую связывала ценность 
музыки со звукозаписывающим лейблом, который выпускал ее. В конце 1980-х годов: 
некоторые компании стали выпускать материал на «фальшивых» независимых лейблах, 
пытаясь заполучить эту аудиторию, а также для того, чтобы создать рыночную базу для 
артистов, которым необходима некая «уличная достоверность». <...> Параллельно вну-. 
тренней реорганизации звукозаписывающих компаний устанавливались внешние связи 
между большими корпоративными лейблами и маленькими компаниями посредством. 
‘инвестиционных вложений, лицензирования и совместных предприятий»*®. Таким обра- 
‘зом, индустрия развлечения попыталась проникнуть даже в андеграунд. Более того, она 
попыталась создать его искусственно". 

Радикальную противоположность этому положению вещей составляют фэнзины®. 
Если основной функцией мейнстримовым СМИ в массовой музыке является продвиже- 
ние товаров, то, по мнению американского исследователя Стивена Данкома, «игнорируе- 
мые культурой мейнстрима, люди, пишущие в зины, создают обширные сети независи- 
мых коммуникаций, чтобы поделиться идеями и мыслями, которые не могуг быть выра- 


жены нигде более. Эти сети составляют отчетливую инфраструктуру коммуникаций, кото- 
рая использует технологии массового коммерческого общества — компьютеры, копиро- 
вальные аппараты, почту», создавая «свою собственную систему означивания и 
репрезентаций»®. Таким образом, самоуправляющиеся, независимые и антикоммерче- 
ские по природе — зины сами по себе являются политическим заявлением. 

3. Важной характеристикой массовой культуры является акцент на прибыли. Корпора- 
циям важно продать товар (компакт-диск, футболку, рюкзак, чипсы и т.д., например, с 
фотографией исполнителя), и главная цель, которую преследуют владельцы индустрии 
развлечения, — получить максимальный доход. А поскольку маркетинг стал гораздо важ- 
нее производства, современные корпорации продают «не товары, а стиль жизни»®, что 
особенно важно в массовой музыке. Таким образом, коммерческая составляющая музы- 
ки вытесняет остальные. «Эстетическими’ критериями, по которым коммерческая про- 
мышленность судит о ‘ценности’ культурного текста, являются критерии, связанные с 
`продаваемостью” продукта: то есть может или нет текст быть гомогенизирован, категори- 
зирован, стандартизирован, произведен в большом масштабе и массово потреблен»"". 

Еще одной чертой, которую культивирует массовая культура, является потребитель- 
ство. «С глобализацией потребительских рынков и дигитализацией (оцифрением) 
информационных потоков поп превратился в важный двигатель машины западного 
потребления. Как Голливуд в 1940-е, он помогает распространять на новые рынки, вроде 
Восточной Европы, Китая или России, иллюзию мира очарования и ценности общества, 
ориентированного на индивидуальное потребление. В западном мире поп-индустрия 
давно уже стала неотъемлемой частью повседневной жизни и господствует над ней в 
форме рекламы и поп-музыки радио-формата>®. 

Это является важнейшим отличием от [У панк-культуры и андеграунда как такового. 
В качестве примера приведу слова одного из владельцев небольшого магазинчика анде- 
граундной музыки в Германии: «Что Же такое андеграунд? — «Существуют лэйблы — 
‘маленькие и не имеющие никаких финансовых целей. Их очень много. Их и можно наз- 
вать андеграундом. Главный мотив этой малоприбыльной деятельности — желание зани- 
маться любимым делом, но в случае везения удается зарабатывать и небольшие деньги». 
В качестве другого примера может выступить ответ на вопрос «Как бы Вы сформулирова- 
ли суть понятия 01?» участником петербургской О!У панк-сцены: «Это производство, 
культурных ценностей, не обусловленное рыночными законами спроса-предложения»*. 

Большинство участников О/У панк/хардкор сцены считают протест против коммерциа- 
лизации и потребительства смыслом 0!У-философии. Пытаясь сформулировать понима- 
ние принципа, лежащего в основе панк/хардкор культуры, ве участники определяют 
основные ценности своего сообщества: взаимоподдержка и дружба, творчество и само- 
‘реализация, независимость и автономия, веселье и удовольствие, общение и сообщество, 
энтузиазм и честность и, наконец, создание собственной культуры. Мотив прибыли здесь. 
‘фактически отсутствует. 

4, Главная функция продуктов массовой культуры — развлечение. Еще Теодор Адорно 
и Макс Хоркхаймер обратили внимание на то, что «на потребителя она [культуринду- 
стрия] воздействует и подчиняет своей власти опосредованно, развлекая его: не путем 
‘откровенного диктата, но благодаря использованию внутренне присущего развлечению 
принципа враждебности всему тому, что является чем-то большим, чем оно само, удает- 
ся ей в конечном итоге расправиться с последним»®. Кит Негус в главе «Популярная 
музыка и индустрия глобального развлечения» показывает, что «в конце ХХ века музы- 


кальный бизнес является одним из составляющих компонентов растущей всемирной сети 
индустрии досуга и развлечений»*. 

Что касается ОМ панк-культуры, здесь, конечно, присутствуют и моменты развлече- 
ния, но, в общем, это не является самоцелью. Например, на вопрос «Если подписание. 
контракта не было твоей целью, то какова же она была?», вокалист калифорнийской 
группы «Оеад Кеппедуз» Джелло Биафра ответил: «Цель — вдохновить людей на нечто. 
большее, чем просто идти домой с концерта и говорить: «О, это был отличный сейшен!» 
Меня всегда подавляло, что, когда мы играли в «МаБипау багдепз» или в «Оп Вгоай\ау»,. 
здание «Вапк с! Атейса» оставалось цело. И по сию пору оно стоит. Значит, мы проигра-. 
ли, и это здание — монумент нашему провалу». В панк-культуре происходит органиче- 
ское сочетание веселья с протестом в духе идеи анархистки Эммы Голдман: «Если я не 
могу танцевать, это не моя революция!» 

5. Основными характеристиками восприятия массовой культуры, характеристиками, 
которые массовая культура требует от своих потребителей, являются пассивность и конфор- 
мизм. Более того, как доказывает Наоми Кляйн на примере «культуры брэндов», «за этим 
стоит негласное утверждение, что культура — это нечто такое, что иногда просто случается с 
тобой. Ты покупаешь зе в «гот Медаз{оге» и «Тоу'В’05» или берешь напрокат в «В!оскВи-. 
ег \чео» — это не то, в чем ты участвуешь или о чем имеешь право отзываться»*. 

О1У-культуры и панк в том числе не просто радикально отличаются, но, более того, 
составляют оппозицию такому положению вещей. Участники коллектива «Сите тс.» 
показывают, что одна из важнейших целей их деятельности (и прочих [1У-культур) — спо- 
двигнуть людей действовать самостоятельно, а для этого нужно более непосредственно 
‘общаться с ними. Поэтому активисты советуют использовать децентрализированный под- 
ход: каждый взаимодействует с окружающими, вместо того чтобы несколько людей воз- 
главляли анонимные массы? Как определяет конечную цель подобных инициатив Дуглас 
Рашкофф (на примере проекта по производству антибушевских телевизионных роликов 
Марка Солтвайта «Реальные люди за реальные перемены») — «вновь вовлечь реальных 
людей в политическую систему». 

Вместо того чтобы идти на компромиссы и «играть в их игру», люди из «Ситей!тс.» 
предлагают (и многие участники [/У-культур разделяют эту точку зрения) сконцентриро- 
вать свои усилия на создании своих собственных каналов распространения идей; вместо 
того чтобы продавать себя работодателям, направить свою энергию, время и умения на 
проекты, которые интересны и нужны им и их сообществу. 


Подводя итоги данного параграфа, можно сказать, что РУ панк-культура не является 
массовой культурой: она не использует для своего распространения средства массовой 
информации и не стремится завоевать «массовую» аудиторию (что выделяет как главные 
свойства массовой музыки американский исследователь Теодор Грейсик''), нэпосред- 
‘ственно обращаясь к панкам и хардкор-ребятам в маленьких залах (а не стадионах), вме- 
‘сто пассивного листания глянцевых журналов открывает мир самовыражения и протеста 
через фэнзины, вместо потребления музыки в огромных супермаркетах она приветству- 
етобмен или прямой контакт «потребителя» с «исполнителем» при покупке музыки непо- 
средственно на концерте. 


Значимость П/У-этики в панк-движении 


Принцип СМУ является сущностью антидисциплинарной политики панк/хардкор дви- 
жения, Как охарактеризовал это Брат Кроу в статье «Пошел ты, я не буду делать то, что 
ты мне говоришь, или важность 41. в век коммерциализации», написанной для голланд- 
ского зина «АейесНопз» и перепечатанной голландским зином «[ВЕ\изе»: «Панк (хард- 
кор) - зто сопротивление. Эта фраза подразумевает. что не только содержание панка, но 
и вся деятельность в панке является сопротивлением. Подрывным является не только 
‘содержание текстов панк/хардкор песен или фэнзинов, но сам факт их существования, 
сами действия по изоеганию мейнстримовых учреждений, которые формируют господ- 
ствующий способ производства и распространения музыки в капиталистическом обще- 
‘стве. ОМ — это полный отказ от рыночной идеологии этого общества, согласно которой 
культурные артефакты производятся не самими людьми, а компаниями, чтобы быть про- 
данными в качестве товаров потребления публике. Г!У идеология пытается вернуть 
людям власть над производством, взяв в собственные руки средства производства, про- 
‘движения и распространения. Эта идеология находит выражение в повседневном взаимо- 
‘действии в панк/хардкор сцене: например, здесь сложно прозести границу между группа- 
мии их аудиторией: каждый является, или должен быть, твооцом. Люди в сцене создают 
свои группы, делают свои собственные зины, занимаются искусством или делают все, что 
они хотят». Таким образом, происходит возвращение Творчества людям, более того, 
формирование сообщества, основанного на творчестве, на самовыражении, помогает 
преодолеть обычное отчуждение продуктов, существующее в современном «западном» 
мире, в том числе через отрицание профессионализма. Возможно, зачастую «эстетиче- 
‘ская ценность» создаваемой музыки невелика, но этого и не требуется, всеобщее участие 
само по себе есть эстетическая ценность. 

Как быпо показано выше, панк был в некоторой степени коммерциализирован и усво- 
ен в самый момент его появления в Великобритании во второй половине 1970-х, но часть. 
панк-феноменов «ушла в андеграунд», надолго выпав из поля зрения массовой культу- 
рыиСМИ. В середине 1990-х панк опять внезапно оказывается в центре всеобщего вни- 
мания. И это уже связано не с протестом, ке с атакой на массовую культуру, а с МТ\"*® и 
вархними строчками хит-парадов. «бтееп Пау», «ОЙзрИпо»"““. а за ними «ВИК 182» и 
многие другие (главным образом, американские} группы становятся новыми кумирами 
молодежи во всем мире, а панк — ярлыком с уже новыми коннотациями. Новый панк-бум 
был связан с калифорнийским лейблом «ЕрИарй Весог4з», задавшим развигие целого. 
направления, получившего название «поп-панк». Эта музыкальная фирма выпускала. 
мелодичные панк-группы, которыми заинтересовались мэйджор-компании, когда те 
отали продавать большие тиражи записей. С конца 1970 до начала 1990-х годов панк, в 
общем, лежал вне интересов мейнстрима. Грандж-бум начала 1990-х, спровоцированный 
сиэтлской группой «Миуапа», опять привлек внимание к панку. Ее альбом «Меуегтипа», 
вышедший на крупном лейбле «бейеп Весог45» в 1991 году. всего через четыре месяца 
после выхода разошелся более чем тремя миллионами экземпляров. В 1994 году вока- 
лист группы «№гуапа» Курт Кобейн покончил жизнь самоубийством, а чераз некоторое: 
время популярность гранджа пошла на спад. Музыкальные корпорации в поисках свежих 
групп и идей наткнулись на энергичные песни калифорнийских панков, и превратили 
панк в модный тренд, В Европе появилась целая волна подражателей. «Умер ли панк- 
рок? Кажется, это самый актуальный вопрос нашего времени. И ответы, которые, вы 


получите, будут зависеть от того, кому вы их задаете», — писал в 1995 году Здвард Луц, 
‘совладелец независимого лейбла «3 [ИШе 615», в статье «Умер ли панк? Если бы у меня. 
было оружие, я бы его убил». - «Корпоративные журналы, корпоративные лейблы и ком-. 
мерческие радиостанции расскажут вам с возрождении панка, которое происходит на. 
ваших глазах... Такое ощущение, что каждая новая группа, выходящая на мэйджор-лей-. 
бле, — это панк или альтернативная группа. Если это относительно новая группа, то это — 
альтернативная группа. Если это относительно новая группа, иу кого-то из ве членов или 
у всех волосы покрашены в яркий цвет, то это — панк-группа. Если этого недостаточно, 
чтобы убедить вас, что панк мертв, то, по крайней мере, следует прийти к заключению. 
что он при смерти» 

Вслед за коммерциализацией панк-музыки началась коммерциализация панк-стиля. В 
моду быстро вошли косухи"®, татуировки, пирсинг", кислотные цвета, необычные приче-. 
ски (начиная взъерошенными волосами и заканчивая дрэдами"®, которые за отнюдь не 
скромную плату можно легко заплести в модном салоне), уничтожив тем самым симво-. 
лизм панк-субкультуры. Если раньше косуха считалась признаком принадлежности к 
некоему братству, то теперь она стала вчерашним днем моды. Если изначально пирсинг 
был элементом зпатажа и выражением внутренней независимости, то сейчас он превра- 
тился в «модную фишку». Произошла стилизация, внутренняя сущность была выхолоще- 
на, содержание перешло в форму. То же самое случилось и с идеями панк-культуры, 
которые были профанированы. 

Впрочем, процессы, происходящие в культуре, а тем более, в маргинальных ее фор- 
мах, гораздо сложнее, чем попьтки какой бы то ни было их интерпретации, которые, как 
правило, являются упрощением. Конечно, многие панк-группы и «первой волны» заклю- 
чали контракты с крупными лейблами (например, «Х-Вау Зрех» — с ЕМ!), но зто не было. 
их самоцелью. И эти группы до сих пор любимы в панк-среде, При этом не обязательно 
во главу угла ставился серьезный социальный протест. Для многих панк был квинтэссен- 
цией веселья и свободы, что тоже воспринималось как исполненный откровенной иронии 
вызов логике и рациональности буржуазного общества. 

‘Сегодня группы тоже могуг переходить на иэйджор-лейблы, (формально) оставаясь, 
на позициях протеста; иногда с целью попытаться использовать мейнстримовые каналы! 
‘для распространения своих идей. В таком случае они будут являться товаром, принося- 
щим прибыль звукозаписывающей компании, которой по большому счету все равно, 
какую музыку эти группы играют и какие идеи несут, лишь бы это способствовало прода- 
жам альбома. От таких групп, «предавших» О1У-сцену, часто отворачиваются многие их 
поклонники из этой сцены. 

Примером неоднозначности деятельности протестных (0/У)-групп может служить 
история английской группы «СпитБаматьа». Она была сформирована в начале 1980-х В 
городе Лидс под идейным влиянием «Сгазз» ив 1980-е годы стала важнейшей группой 
для британского анархистского движения, играя многочисленные благотворительные 
концерты в сквотах в поддержку антизовнного, зоозащитного движений. различных 
локальных проектов и т.п. С самого начала «Снитраматба» выпускала свои записи 
самостоятельно, сначала кассеты на собственном лейбле «Ку апа Тгеез Весог4з», с сере- 
дины 1980-х — виниловые пластинки на «Адй Ргор», В 1903-1905 годы группа выпустила 
‘пару альбомов и несколько синглов на инди-лейбле «Опе ИШе |п4ап». И, наконец, в 1997 
году «Спитрамиатра» выпустила альбом «Ти питрег» на мэйджоре ЕМ! (который потом, 


дважды перевыпускался и трижды становился платиновым}, несмотря на то, что ранее 
группа критиковала этот лейбл, в том числе за связь с корпорацией «Тпот», занимаю- 
щейся торговлей оружием; «Спитьфаууатьа» даже принимала участие в компиляции 
«Рик ЕМЬ (1989). Тем не менее, в целом позиция группы не изменилась: этот альбом 
содержал критические песни. Выпустив также несколько синглов на ЕМ! и альбом 
«МУЗММУб» (2000) на «Ипмегза!», группа снова основала собственный лейбл «МИТТ» и, 
начиная с 2003 года, выпускает на нем свои записи. В 2002 году «СпитБаматьва» пере- 
дала права на использование сзоей песни «Разз И Аюпа» для рекламы новой модели 
автомобиля корпорации «бепега! Мотогз>. Сто тысяч долларов, полученных за это, груп- 
па передала активистским группам Индимедии и антикорпоративной группе «Согруа!сй». 

В качестве другого примера можно привасти позицию американской группы «Ваде 
Арапз! ‘пе Маспе», которая во второй половине 1990-х годов была одной из самых 
МОДНЫХ «альтернативных» команд и активно транслирозалась всевозможными СМИ. Но 
при этом она продолжала петь песни, направленные против капиталистической системы 
и экономической глобализации, а также поддерживала деньгами, полученными с продаж 
‘больших тиражей своих альбомов, мексиканскую национально-освободительную армию 
сапатистов®. Таким образом, «Ваде Адатзе\не Масн/ле», будучи элементом шоу-бизне- 
‘са, участвует в «антикапиталистической войне». Но если их идеи распространяются МТУ 
и прочими масс-медиа, — кто о них задумывается по-настоящему? "о 

Этот вопрос является существенным для понимания СУ-политики панка, так как 
касается основных обвинений ГИУ-культур со стороны левых — в замкнутости и сектант- 
стве" (что почти никак не влияет на причины отчуждения в остальном обществе»). 
Большая часть участников О1\ панк-культуры понимает эту проблему следующим обра- 
зом: «Это приводит нас к важнейшему, на мой взгляд, вопросу в дискуссии о [/\: поче- 
му эта радикальная продукция (передаваемая через мейнстримовые СМИ. - О.А.) не вос- 
пламеняет массы на радикальные действия? По причике того, что она может свободно. 
‘распространяться. Люди понимают, что если радикальным взглядам не запрещено рас- 
пространяться посредством мейнстримовых средств массовой информации, значит, это, 
вероятно, неправда. Если бы это была правда, это бы полностью изменило повоеднев- 
ную ЖИЗНЬ, НО ТО, ЧТО МОЖЕТ ИЗМЕНИТЬ это, не может транслироваться между тем дерь- 
мом, которым СМИ кормят нас каждый день. Рефлекс публики делает всесильным ору- 
жием подавление взглядов, которые могут угрожать существующему положению: когда 
эти взгляды присваиваются масс-медиа, они тотчас теряют свое жало. Если вы хотите 
нейтрализовать мнение, сделайте эго доступным широкой общественности, и существу- 
ет большая вероятность, что оно будет увидено большинством как последняя причуда. 
Здесь вступает «старая» [1У-интерпретация. Если сложно изменить мнение в обществен- 
ной сфере, тогда почему бы ни попытаться сформировать другие мнения в своей соб- 
ственной сфере, в контрсфере, где мы можем выражать наши истинные чувства и аутен- 
тичные переживания, не дав их исказить и обезвредить корпоративному миру, которому 
абсолютно наплевать на нас, потому что его волнуют лишь наши деньги? »'*. Впрочем, 
эта позиция не является единственной. Данный чрезвычайно важный вопрос вызывает 
бурные дискуссии. 

Таким образом, по мнению многих Участников О1\ панк/хардкор культуры, протест, 
подаваемый в контексте массовой осподствующей культуры, вряд ли может кого-то 
изменить или заставить задуматься. Но он может направить человека — искать дальше, 


пока он не попадет в андеграунд, но только человека, уже задумывающегося о тех или 
иных проблемах. Маловероятно, что люди, пропитанные стереотипами, изменят свои 
взгляды под влиянием услышанной песни, направленной. например, против сексизма. С 
другой стороны, господствующая культура постоянно тем или иным образом кооптирует 
протестные явления и практики, поэтому последним нужно постоянно же искать новые 
формы и пути противостояния. Изменением панка был уход от пристального внимания 
СМИ и шоу-бизнеса и продолжение своего существования в качестве подпольной культу- 
ры. Активисты четко понимают амбивалентное положение панка: «И возможно, хорошей. 
стратегией по избеганию выставляющих в нелепом виде эффектов превращения в Дви- 
жение и опасного внимания «историков»-карьеристов (вроде Грейла Маркуса) — было бы 
делать нашу работу внутри предположительно «мертвых» движений, как панк-рок»!4 


Общая характеристика ОИУ-культур 


бамо понятие «О/У-культура» наиболее близко к тому, что в социологии принято 
называть новыми социальными движениями. В отличие от «традиционных» обществен- 
ных движений, изучаемых в рамках парадигм коллективного поведения" и 
коллективного действия", которые пытаются вписаться в рамки политических структур, 
И ДЛЯ «достижения поставленных целей вступают в альянсы с парламентскими лобби и 
по интересам»'", формы коллективных действий новых общественных движений носят 
принципиально внеинституциональный характер, выражаясь в методах прямой демокра- 
тии (демонстрации, мигинги, марши проте- у 
ста, захваты территорий и зданий и т.п.) и 
часто представляют собой внешний способ 
проявления идентичности. Для организа- 
Ционной структуры новых общественных 
движений характерны децентрализация, 
самоуправление и горизонтальная сеть ком- 
муникаций, сознательно противопоставляе- 
мые строению иерархически-бюрократиче- 
ским структурам институциональных орг: 
низаций и старых движений". Итальянский 
исследователь новых социальных движе- 
ний Альберто Мелуччи считает, что «сам 
термин «общественные движения» с соот-. 
ветствующим ему ассоциативным рядом не 
адекватен коллективным действиям 1970- 
1980-х годов. Если присмотреться, пишет 
Мелуччи, «в обществе продолжают дей- 
ствовать скрытые сети групп. которые счи- 
тают себя движениями. До поры до времени 
они не заметны. Они живут внутренней, 
политически невидимой жизнью. Их развет-. а 
вленная сеть погружена в толщу феномено- у е 
логического бытия и неразличима в ней. Сквот «Сансип», г. Барселона. 
Далекие от публичной активности, эти дви- „Август 2003. Фото О.А. 


жения заняты внутренними проблемами, а не внешним миром. Они явно игнорируют 
политическую борьбу». <...> Эти движения, формируя контркультуру, изменяют 
социальные институты". 

Таким образом, ОУ-культура, на мой взгляд, представляет собой удачное обозначение 
протестных феноменов, возникших в 1980-1990 годы и совмещающих характеристики 
того, что принято называть «общественными движениями» с тем, что обычно изучается 
как молодежные культуры, субкультуры и контркультуры. Джордж МакКей, который ввел 
этот термин в научный оборот, давая определение Г!У-культуре, апеллирует скорее к 
контркультуре, чем к понятию «общественные движения», и выделяет следующие харак- 
теристики ОМ-культур: они касаются повседневной жизни, приводят к созданию с00б- 
ществ, и протест здесь сочетается с весельем (сама его книга называется «Вечеринка и 
протест») и практичностью! ®. Например, жизнь в сквоте не только создает возможности 
для творчества, дает возможность «делить здание с людьми, у которых примерно такой 
же образ жизни, как у нас самих»'?' или «изменять ЖИЗНЬ людей и их взгляды своим при- 
мером»"?, но и решает проблему с жильем. Что касается панка, то практичность также 
‘лежала в основе формирования ОУ панк-культуры: «когда музыкально-промышленный 
комплекс утратил свой интерес к панку к началу 1980-х, панк-группам пришлось начать 
выпускать свои записи самостоятельно. Здесь и родилась О!\-этика, изначально вслед- 
ствие необходимости. Но поскольку методы и мотивы музыкальной индустрии осужда- 
лись и критиковались, самостоятельное производство записей стало основной филосо- 
фией панка»". 

Для участников О\У-культур, как можно заключить из их текстов, важны следующие 
идеи и лозунги: «Думай глобально, действуй локально», «Дела вместо слов», «Если не 
сейчас, то когда?», «Единство через различия», «Никаких компромиссов в защиту Мате- 
ри - Земли!», «Протест — это действия» !*. Названия многих СИУ-культур сами звучат как 
лозунги: «Вернем себе улицы» (Вес!айт Ше З\тее{5), «Еда вместо бомб» (Роой по! Воть), 
«Нет границам» (№ Вогаегз). «Земля прежде всего!» (ЕайН Агз!!). Таким образом. уже 
названиями они несут свои идеи, и это не случайно. Вот как объясняют свой выбор наз- 
вания активисты! движения «Еда вместо бомб»: «В течение 1980 года группа друзей-акти- 
вистов, организовывавших протесты против атомной электростанции Сибрук, искала спо- 
‘соб обнаружить связь между проблемами ядерной энергии и милитаризмом. Одним из 
наших многочисленных видов деятельно- 
сти было распыление краской при помощи 
трафаретов лозунгов против войны и 
‘атомной энергетики на общественных зда- 
ниях и тротуарах. Одним из наших люби- 
мых дел было распылять баллончиком 
слова «Деньги на еду, а не на бомбы» на 
тротуаре около бакалейных магазинов и в 
окрестностях. Однажды после ночного . 
похода по распылению живописи, мы 
решили использовать лозунг «Еда вместо г вмеВВИ) 
бомб» в качестве своего названия. Исполь- Е: 
зуя этот лозунг как название группы, мы „Акция «Еды вместо бомб» в Петербурее. 
заявляем свою позицию. Даже средства 2 октября 2005. Фото О.А. 


массовой информации, печатая наше название снова и снова, доносят до общества поли- 
тическую концепцию «Еда вместо бомб». Независимо от того что СМИ говорят о нас в. 
‘своих репортажах, наше название говорит само за себя»! 


«Если Я не МОГу танцевать, это не моя революция!» 


Разнообразие проявлений. 
О1У-культур (сквоты, экологи- 
ческие лагеря протеста, оккупа- 
ции пустырей, уличные вече- 
ринки,  самоуправляющиеся 
центры автономов, бесплатные 
фестивали, ‘музыкальная 
инфраструктура панк-движе- 
ния) всегда основано на соче- 
тании веселья и протеста. Этот 
новый язык протеста, «переме- 
стивший политику из тради- 
ционной политической сферы, 
‘разрушив различия между политикой и искусством, политикой и культурой, политикой и 
повседневной жизнью»'"*”, пришел из 1960-х, когда изменилось само значение и характер. 
«политики» и появилось то, что австралийская исследовательница Джули Стивенз назы- 
вает «антидисциплинарной политикой» - «язык протеста, отрицающий иерархию и 
лидерство, стратегию и планирование, бюрократическую организацию и политические 
партии и отличающийся от новых левых высиеиванием политической преданности, сам- 
‘опожертвования, серьезности и последовательности» *е. В 1970-е и 1980-е эти идеи были 
развиты и воплощены в жизнь езропейскими автономами, которые стали «свозобразным 
каналом передвижения активистов, не попавших под влияние марксистских партий. Обра- 
зовалось творческое пространство, з котором дул свежий ветер боевого задора и спон- 
танности»!, Современные активисты протестных движений видят именно в спонтанности: 
«один из наиболее жизненных инструментов сопротивления. Это свобода игры. Это игра 
‘самой жизни и прямая противоположность работа, порядку и иерархии». 

Приведу несколько примеров. Если обратиться к истории движения «Земля прежде: 
всего!» то с самого его основания основным способом распространения идей стали кон- 
цертные туры, с которыми аздили по всей Америке его участники. Другим проявлением. 
сочетания «веселья» и «протеста» в этом движении были праздники, длившиеся все лето, 
«наподобие тех вечеринок, какие устраивали индейцы и мужчины с гор Старого Запа- 
‘Да»'з', наряду с непосредственной деятельностью по защите природы (проведение акций 
прямого действия: гражданское неповиновение, экономический саботаж и пр.). 

Другим примером может послужить ‘антидорожное движение «Вернем себе улицы» 2, 
которое появилось в Великобритании в середине 1990-х. Основной формой деятельности. 
стали так называемые «з!гее! раез> — уличные вечеринки, когда несколько десятков/со- 
тен/тысяч человек внезапно перекрывают оживленную улицу/дорогу/автостраду и танцу- 
ют под аккомпанемент стереосистемы или уличных ансамблей, состоящих, в основном, 
из дуковых и ударных инструментов. Взяв на вооружение девиз «Веселье может быть, 
‘сопротивлением!», активисты устраивают некие «фестивали сопротивления», к которым 


часто присоединяются прохожие. Как пишут немецкие активисты о своих первых опытах 
‘организации уличных вечеринок: «В первый момент полицейские не знали, как реагиро- 
вать, потому что они чувствовали, что не могут применить свою обычную силу против 
такой счастливой, танцующей толпы. Поэтому они просто сопровождали нас, и ходят 
слухи, что кто-то видел, что некоторые их них даже танцевали». 

В этом ряду можно упомянуть также движение велосипедистов «Критическая 
масса», стартовавшее в Сан-Франциско в сентябре 1992 года с требованием сделать. 
воздух чище и, каки прочие движения, быстро распространившееся по всему миру. ЭТУ 
необычную форму протеста против засилья машин сами активисты характеризуют сле- 
дующим образом: «Я знаю и ты знаешь, что «Критической массы» не существует, что 
эго просто идея — блокирования дорожного движения з часы пик массовой прогулкой 
велосипедистов, и естественно, не она организовывала 18 июня [1999] *. Но, возмож- 
но, не существует лучшего способа описать то, что происходит в мире. Критическая 
масса растет — и каждый год, каждый месяц, каждый день она становится больше и 
сильнее». 


ЕЕ 


НЙ УРАЗИЕВА ВЕТ РАРТУ 


Флаера зколо: 
«Критическая масса», «Вернем себе улицьь, «Земая прежде всегоь, 
а также польский флаер в поддержку веганства. 2001. 


И, наконец, в качестве последнего примера карнавальных тактик протеста Г1У- 
культур“* приведу «Подпольную повстанческую армию клоунов-бунтарей»*”. Также гло- 
бальная, также функционирующая как сеть независимых друг ст друга групп в разных 
городах и странах, она организовала ряд протестов против «большой восьмерки» в Вели- 
кобритании в 2005 году в виде театрализованных акций гражданского неповиновения. 


‘Они заявляют: «Мы бунтари, потому что мы любим жизнь и счастье больше, чем «рево-. 
люцию». Потому что революции не бывают окончательными. а восстания продолжаются 
бесконечно. Потому что мы преодолеем незаметно привитую нам тенденцию к невмеша- 
тельству способами, которые невозможно предусмотреть. Потому что мы не хотим изме- 
НИТЬ МИр «для всех», мы хотим изменить «наш» мир. Потому что мы всегда будем про- 
тивиться и избегать тех, кто использует и монополизирует власть. Потому что бунтари’ 
могут поменять все — свою жизнь, творчество, любовь, еду, радость, образование, 
мышление и в наибольшей степени - то, как они бунтукт... Бегите из цирков! Присоеди- 
няйтесь К отрядам подпольной повсганческой армии бунтарай-клоунов!»!* Очень харак- 
терные слова, и подобное понимание сопротивления и его связи с радостью, весельем и 
повседневностью («еду, радость, образование, мышление») характерно для большинства 
О/У-культур. 


Политика повседневной жизни 


Данное понятие лучше всего характеризует понимание политики и политического в 
О]У-культурах. «Настаивая на рассмотрении «повседневного» в качестве равно значимо-. 
го места конфронтации между властью и сопротивлением, как и более «традиционно 
политические» пространства, Фуко также показывает, что то, как мы определяем 
социальные пространства, предопределяет то, как мы можем рассматривать практики, 
которые там происходят»"®. Активисты движения «Вернем себе улицы» определяют эти. 
пространства следующим образом: «В конце концов, именно на улицах власть должна 
быть растворена: потому что улицы, где выносится и разъедается повседневная жизнь, и 
где сталкиваются и борются с властью, должны быть превращены в сферу, где повсе- 
дневной жизнью наслаждаются и творят». Участники американского анархистского 
панк-коллектива «Сите тс.» в статье «Посмотрите правде в глаза, ваша политика чер- 
товски скучна» также определяют политику через связь с повседневной жизнью: «Пото- 
му что, в сущности, кет ничего важнее политики. <...> Не политики какого-то лидера или 
идеологии, которые требуют от вас жертв ради «дела». Но политики нашей повседневной 
жизни. Когда вы отделяете политику от непосредственного, каждодневного опыта кон- 

: : и кретных мужчин и жен- 
—_ ин, она становится а66- 
лютно безотносительной. 
Более того, она становится 
застным владением 
состоятельных,  рассла- 
бленных интеллектуалов, 
которые могут занимать, 
себя такими нудными тео- 
ретическими вещами»"". 

Таким образом, область, 
повседневности является 
чрезвычайно — значимой 
для ОУ-культур. Ведущие 
свою гензалогию от таких 


'Сквот «Козвгар. г. Позиань (Польша). Ноябрь 2002. — контркультурных течений 
Фото О.А. 


1960-х «карнавального» 
типа, как, например, аме- 
риканские — диггеры, 
йиппи и мазафакеры, 
нидерландские — «Про- 
вос», немецкая «Комму- 
на 1», британский «Кинг 
Моб», О1У-культуры ста- 
вят повседневность в 
центр преобразования 
мира. 

Однако именно эта 

сфера часто игнорирует- 
ся исследователями дви- _ 
жений. Тенденция раз- ЗИ 
ее 'Сквот «ат, ‚__ Ня `Апрель 2002. 
протестом и искусством, 
и сливания того и другого с повседневной жизнью берет свое начало в теориях и практи- 
ческих экспериментах футуристов, дадаистов, леттристов и ситуационистов, Недаром 
многие из вышеперечисленных контркультурных течений 1960-х были так называемыми 
«про-ситу> группами. Именно они [Леттристский Интернационал] провозгласили, что 
ИСКУССТВО ДОЛЖНО «реализоваться»: повседневная жизнь должна проживаться как искус- 
ство, тем самым делая бессмысленным выделение последнего в отдельный род деятель- 
ности, отчужденный и похороненный в музеях. Ситуационисты протестовали против 
го отчуждения, пропитавшего все сферы культуры и жизни, прежде всего повседнев- 
ной. Одна из основных книг, написанных ситуационистами, называлась «Революция пов- 
седневной жизни»"*. В этой книге революция рассматривалась как разрушение зрелищ- 
ного, и провозглашалось, что ве удар должен быть направлен прежде всего на повседнев- 
ную жизнь. Вторая важнейшая книга ситуационистов — «Общество зрелища» - исследо- 
вала отчуждение людей не только от продуктов своей деятельности и от товаров, но и от 
своего собственного опыта, эмоций, чувств, желаний, от какого бы то ни было творчества. 
«Все, что раньше непосредственно проживалось, теперь превратилось в представле- 
ние», — писал Ги Дебор, мы стали зрителями своей собственной жизни, которая стала 
восприниматься нами как нечто постороннее, идущее мимо. 

‘Альберто Мелуччи, Карл Оффе, Джордж Катсиафикас и другие исследователи новых 
социальных движений отмечали такую черту современного западного мира, как прони- 
кновение капитала в частную Жизнь, иначе говоря, колонизацию повседневной жизни. 
Контроль государства и, в последнее время, крупных торгозых и финансовых институтов, 
а также транснациональных корпораций, чьи интересы они отражают", уже распростра- 
нился на такие частные сферы человека, как рождение, смерть, общение, потребление. В 
такой ситуации О!\-культуры становятся средством воссоздания, или, пользуясь терми- 
нологией самих активистов, возвращения себе группового и индивидуального контроля 
над условиями своей повседневной жизни. 

Одними из первых низовых протестных движений эти идеи. попытались реализовать 
европейские автономы в 1970-х и 1980-х годах (и, надо отметить, у них это получилось 


‘достаточно успешно). Они поняли: чтобы изменить мир, необходимо перестроить струк- 
туры господства в повседнезной жизни. Автономы попытались превратить атомизирован- 
НЫХ ИНДИВИДОВ В ЧЛЕнов сообщества, коллектива, в котором могли быть созданы эгали- 
тарные взаимоотношения, разрушая систему статусов. Таким образом, для них было: 
важно не только открыго «протестовать», бороться с Системой на баррикадах, с коктей- 
лями Молотова в руках (и для кого-го это было, может, и не так важно), а менять жизнь 
здесь и сейчас вместе со своими друзьями. 

‘Здесь хотелось бы представить небольшой очерк повседневной жизни участников. 
О1У- культур в Западной Европе. Начну с описания и анализа того, где они живут. Как. 
выразился Джордж МакКей, «доминирующей формой освоения пространства гльтер- 
нативной культурой является сквоттерство»*. Сквотом (англ. зауа!) называется захва- 
ченное пустующее здание. Люди зачастую становятся сквоттерами не только велед- 
ствие необходимости (например, отсутствие денег, чтобы снимать квартиру), но и по 
политическим соображениям: протест против спекуляции недвижимостью и борьба за 
право на крышу над головой; идеи автономии и независимости от государства, созда- 
ние своих культурных и политических пространств, художественные эксперименты, 
‘некоммерческое искусство, самостоятельное производство, кооперативы и пр.“8 Жизнь 
в подобных местах сама по себе является вызовом законам о собственности и выраже- 
нием взглядов на бедность. Поскольку обычно сквотируются здания, пустовавшие дол- 
гое время, приходится самим делать ремонт, заново налаживать коммуникации. Часто. 
в сквотах нет горячей воды (или вообще воды}, электричества, отопления. Таким обра- 
зом, сквоты являются неким отрицанием комфорта и стабильности (поскольку люди 
могут быть оттуда выселены в любой момент), а во второй половине ХХ века комфорт, 
престиж, стабильность и безопасность являются главными ценностями «западной» 
культуры. 

Нелегальность повседневной жизни сквотте- 
ров формирует вместе с новыми ценностями, 
иное понимание безопасности. Например, Элиза, 
одна из американских активисток, формулирует 
это следующим образом: «Я, конечно же, очень 
хочу завести детей когда- нибудь. Но когда возни- 
кает вопрос безопасности и стабильности, я не 
питаю иллюзий, что деньги, медицинская стра- 
ховка и все такое могут обеспечить более долго- 
временную безопасность и гарантии, чем наетоя- 
щее, любящее сообщество» **. 

Здесь надо отметить вторую важную характери- 
стику О1У-культур: реальное формирование альтер- 
нативной экономики (подпольной экономики). Во- 
первых, большинство активистов не платят налогов. 
Во-вторых, они осуществляют множество проектов, 
‘бесплатно раздавая еду, одежду, книги и др.“ 

Начиная с 1990-х в Западной Европе широкое 
распространение получил феномен «бесплатных 
магазинов». Как правило, они расположены в скво- 


Библиотека в сквоте 


«Реп Роща». Нидерланды. 
„Август 2004. Фото О-А. 


тах, что автоматически освобождает их 
«владельцев» (правильней будет выра- 
зиться волонтеров, людей, добровольно 
организующих и поддерживающих 
подобные проекты) от платы за аренду. 
Надо сказать. что существующие в 
западном мире «пврэпотребления» бес- 
платные магазины процветают. огром- 
ное количество вполне хороших и каче- 
ственных вещей в Западной Европе 
выбрасывается — от одежды, мебели и 
мягких игрушек до бытовой техники и Первая «Безеозмездная ярмарка взаимопо- 
шампанского, Сквоттеры и другие участ мощим поддержки» в Москве, организоваи- 
ники ОГУ-культур создают открытые Н4я учасиниками Б/У панк/хардкор сообще 
автономные зоны, где’ любой человек° “84. 12.06.2008. Фото Отшивалова. 
может получить одежду и другие вещи или отдать то, что больше не использует. И это 
является осознанным протестом против культуры, основной ценностью которой являют- 
ся деньги. В таких зонах кроме практического удовлетворения материальных нужд, про- 
исходит формирование сообщества, формирование нового мира, противостоящего гос- 
подствующей культуре и вместе с тем предлагающего и создающего реальную альтерна- 
тиву. Как пишут сами активисты о подобного рода опыте в Гренобле (Франция): «Все эти 
пространства и виды деятельности созданы по принципу сделай сам/а (До №\УоигееН), без 
всевозможных субсидий и в основном без денег, вне каких бы то ни было бизнес-струк- 
тур или институций. Они связаны обменом и встречами между людьми, жителями или 
участниками этой деятельности, а также неким постепенно сформировавшимся общим 
пониманием. Все наши виды деятельности нацелены против разных норм и систем, про- 
тив культурного потребительства и в целом против этого общества, основанного на стя- 
жательстве, конкуренции и безудержном росте» "®. Причем, по мнению многих активи- 
стов и философов, именно такие проекты и являются реальной силой изменения мира. 
«Если бы мы собрали в один пучок всю энергию, которую леваки вложили в «демо», — 
пишет американский политический эссеист, писатель и поэт Хаким-Бей, — ивсю энергию, 
‘с которой движения за гражданские права играют в свои пустые партийные игры, пыта- 
ясь стать третьей силой в парламенте, и перенаправили эту энергию на создание реаль- 
ной подпольной экономики, мы бы уже давно воочию наблюдали свершение револю- 
ии» 

К вещам и продуктам здесь формируется совершенно особое отношение, которое 
находит выражение прежде всего в феноменах дампстер-дайвинга*", этического шоп- 
лифтинга®?, партизанского садоводства"? и самостоятельного производства как таково- 
го. Дампотер-дайвинг- «продукты с помоек» или, всли переводить дословно, «ныряние 
в мусорные контейнеры» — является важной чертой повседневности О№-культур. Запад- 
ное общество перепотребления, как уже было сказано, каждый год выбрасывает колос- 
сальное количество «недолго использованных» товаров разного рода. Здесь же ненуж- 
ные вещи не выкидываются: они отдаются друзьям"*, в «бесплатные магазины», иногда 
кладутся в контейнеры Красного Креста (например; в Германии) или Международной 
'Амнистии (например, в Нидерландах). Здесь никого не смущают дырки, пятна, складки и 


т.п. Одежда, как правило, функциональна и 
практична. Здесь, как правило, не встретишь 
каблуков и нейлоновых колготок «до первой 
затяжки”. Прически также функциональны. 
Длинные волосы, в основном, ушли в про- 
шлое или были заплетены в дреды (англ 
Чгоад |0сКз — «страшные локоны») — свалян- 
ные пряди волос. Также широко распростра- 
нены короткие стрижки. Как и дрэды, они 
позволяют долгое время не мыть голову, что 
очень важно, учитывая «спартанский» быт 
скзотторов. Таков отношение к вещам как 
некоей общественной собственности, с одной 
стороны, и радикальный отказ от постоянного 
обновления гардероба, интерьера и т.п. как 
протест против потребительства, с другой, 
формируют повседневность особого рода, где 
постоянная погоня за вещами сменяется креа- 
тивностью и формируемым в процессе рас- 
пространения продуктов сообществом. 
Начиная с середины ХХ века, то есть с 
Засквотированный после пожара момента появления массового фабричного 
костел в г. Марселе (Франция) производства, многие философы и писатели с 
„Август 2003. Фото О.А. тревогой (а то и с ужасом) смотрели на фор- 
мирование массового общества потребления. В 1960-е эта тенденция агрессивного потре- 
бительства достигает некоего пика, и связана она, как ни стракно, с бунтарством, точнее, 
с коммерческим использованием молодежных субкультур". «Внезапно обнаружилось, 
что молодежь представляет гигантский рынок сбыта пластинок, транзисторов, электро- 
фонов, спортинвентаря, 
товаров для туризма, и 
тогда радио, телевидение, 
печать стали отводить ей 
огромное место, во Фрак- 
ции, да и во всей Европе, 
возник своего рода культ 
молодежи на американ- 
ский манер и по тем же 
самым коммерческим при- 
чинам». Многих мысли 
телей пугала эта погоня за 
вещами, им казалось, что 
сами люди превращаются 
в вещи”. В 1990-е, с 
развитием — маркетинга 
идентичности, когда кор- 


"Продукты, полученные бесплатно в местном 
‘супермаркете для акиии «Еды вместо бомб». 
г Гетеборг (Швеция). Сентябрь 2001. Фото О.А. 


порации перестали продавать това- 
ры, а вместо этого стали продавать 
«стиль жизни»!я, расфасованный в 
яркие упаковки, эта тенденция 
дошла до логического абсурда. 
Теперь вам не нужно строить и раз- 
вивать свою личность, вы можете 
просто купить необходимые вещи и 
аксессуары и вместе с ними полу- 
Зить идентичность. 

В средо же, изучавмой мной, вся 
жизнь является неким протестом 

„Акция «Еды вместо бомб на центральной ПРОТИВ доминирующей культуры 
площади Гётеборга. Сентябрь 2001. Фото О.А. потребительства, тем более что 

принцип, лежащий з ее основе, — 
ОУ, сделай сама. Здесь почти все делается и производится самостоятельно: ремонт, 
мебель, сельскохозяйственные продукты, одежда, музыкальные инструменты, хлеб, газе- 
ты, журналы итл. (в зависимости от характера данной ОМ-культурь). Продукты, произ- 
веденные самостоятельно, обладают совершенно иной ценностью для их создателей. 

Кроме создания альтернативной экономики, ориентированной на свое сообщество, 
‘формируется масса проектов, рассчитанных и на людей извне*®. Здесь надо упомянуть, 
прежде всего, «Еду вместо бомб» и \оКи. «Еда вместо бомб» — международная сеть неза- 
висимых друг от друга групп, бесплатно раздающих вегетарианскую и веганскую еду 
тысячам нуждающихся во всем мире в качестве протеста протиз милитаризма и бедно- 
сти. Другая низовая инициатива, называемая по-немецки \№Ка, сокращенно от 
«Мозкаспе», — «Народная кухня», обеспечивает горячей едой (чаще всего, также вегета- 
‘рианской и веганской) не только свое сообщество, но любого, заглянувшего на огонек в 
(легализованный) квот или другое автономное пространство. 

И, наконец, последний аспект повседневной жизни, который мне хотелось бы затро- 
нуть здесь — понимание работы в [И\-культурах. Безусловно, для большинства активи- 
стов работа является злом; причем не производство или какой-либо труд как таковые, а 
именно работа, Американский анархист Боб Блэк дает ей следующее определение «при- 
нудитольный труд, иными словами — недобровольная производственная деятельность» 
Что же участники СУ-культур противопоставляют этому принудительному труду, что 
предлагают взамен? Они выдвигают новое 
понимание работы: работы как игры, как удо- 
вольствия, как творчества. Среди их многочи- 
сленных проектов (часто располагающихся в 
сквотах) можно упомянуть пекарни, типогра- 
фии, мастерские велосипедов (где они не толь- 
ко бесплатно ремонтируют велосипеды, а учат 
людей это делать самостоятельно), мастерские 
для работы с деревом и металлом, (шелко- 
графской) печати на тканях, переработке под- 
солнечного масла на автомобильное топливо и 


пр. Например, в уникальном по красоте 
доевнем районе Праги Старе Стршещо- 
вице расположен скот с одноименным 
названием, Он представляет собой нес- 
колько маленьких домиков, пустовавших 
‘более двадцати лет. В них жили рабочие, 
которые строили близлежащий мона- 
стырь более двухсот лет тому назад. этот 
сквот поистине является культурным 
центром района. Туда можно зайти 
выпить чашечку кофе или поучаствовать 


Сквот «Зшга эиекомсе». г. Прага. 
в дискуссии, посетить концерт, спектакль "Апрель 2002. Фото О.А. 


(один из сквоттеров —альтернативный 
театральный продюсер) или выставку. Весь этот труд свободно вознаграждается: после 
мероприятия по рукам ходит шляпа, и каждый кладет в нее, сколько может. Одна сквот- 
терша занимается альтернативный воспитанием и развитием творческого потенциала у 
‘детей. Она организовала различные мастерские для маленьких детей (4-9 лет), и дети со’ 
всей Праги съезжаются туда развивать сои творческие способности. 

В этом контексте важно упомянуть 
>> Феномен Христиании — (изначально 
хипповской) коммуны, расположен- 
ной на территории бывших военных 
казарм в Копенгагене, которые были 
захвачены молодыми контркультур- 
щиками в начале 1970-х. Этот город в 
городе существует и поныне, несмотря 
на массу противоречий и проблем, с. 
которыми приходится_ сталкиваться 
‘его жителям. Еще в 1970-х годах там. 
была создана целая сеть альтернатив- 


т ных образований, существующая до 
Свободный город Христиания. г. Копенгаген. сих пор: магазины, аптеки, детские 


Санта 20", Фет О-4: сады, госпиталь, бани, рестораны, 
кафе и бары и пр. Были открыты мастерские по производству экологических печей, уни- 
кальных велосипедов (дизайн «Христиания»), керамики, ювелирных украшений, свечей, 
обуви и пр. 

Кроме того, надо отметить еще один важный момент: активистам не нужно много 
‘денег, а следовательно, нет необходимости в поиске регулярной высокооплачиваемой 
‘работы. И в самом деле: им не надо платить за аренду квартиры (они живут с сквотах, 
вагенбургах, лагерях протеста или просто все время путешествуют), не надо покупать 
продукты (для этого есть дампстер-дайвинг, этический шоп-лифтинг и партизанское: 
садоводство}, не надо платить за транспорт (есть велосипеды, автостоп и проезд «зай- 
цем»). Те немногие деньги, которые все-таки необходимы (например, на оплату мобиль- 
ного телефона, интернета, спортивных секций, хотя можно находить и басплатные воз- 
можности использования всего этого), зарабатываются на временных и «черных» рабо-. 


тах грузчиками, продавцами газет, «ииттентапи’ ами»! и т.п. 

Все это, конечно, во многом относительно. Все-таки не все активисты живут в сквотах, 
тем более, после всех законов последнего времени, наложивших серьезные ограничения 
на возможности сквотирования в Германии, Британии, Италии, Франции, Испании. Также 
в 2000-е годы во многих западноевропейских государствах был принят ряд других зако- 
нов. ЗНАЧИТЕЛЬНО УСЛОЖНИВШИХ ЖИЗНЬ На «краях»: гораздо строже стал караться безби- 
летный проезд в транспорте, в некоторых странах появился запрет или ограничения на 
автостоп з определенных местах, принятие новых трудовых кодексов лишило большие 
категории людей социальной поддержки. Корпоративная глобализация, нволиберальная 
политика западных правительств, выражающаяся, з том числе, в приватизации многих 
общественных служб и культурных сфер, сокращении расходов на’ социальные нужды, 
процессах прекаризации и дженгрификации, стремительно разрушает общества благосо- 
стояния, Кроме того, почти ‘повсеместно ведется атака на уличную культуру (например. 
недавние запреты находиться в некоторых общественных местах без определенной цели 
в Нидерландах или принятие законов, криминализирующих «антисоциальное повед?- 
ние», В И 


ее ытемоонининим = ИДЬя зне тратить денег» (даже 
а | 


| ЛИ они есть) является весьма 


. °_ радикальной для капиталистическо- 
— | гообщества, построенного на потре- 
ы Э% блении. Например, датчанка И., = 
отнюдь не бедный человек: бабушка 
‘оставила ей наследство, и, кроме 
того, попав в аварию, она получает 
нечто вроде пенсии. Но И. не тратит 
этих денег — для нез в этом нет смы- 
сла. Она приезжает автостопом в 
Берлин, чтобы повидать своего 
Укин в международном экологическом лагере Мексиканского друга, живет вместе 
«Экотвпия», Нидерланды. Август 2004. сним в Мб*®, питается продуктами 
Фото О.А. «с контейнеров», читает книги из 
‘ближайшего магазинчика «радикальной литературы», в котором работает другой житель 
этого \№6. Чем она занимается в жизни? В тот момент, когда я ее встретила, она писала 
книгу о трансгендере. И. хочет издать ее на имеющиеся у нее деньги, чтобы распростра- 
нять бесплатно, или в обмен, или за такую сумму, которую человек себе может позволить 
заплатить. Вот это пример непосредственной реализации принципа ГУ. 

«Но современная работа, - продолжает Боб Блэк, - предполагает и худшее. Люди не 
просто работают, у них есть «профессии». Каждый конкретный человек постоянно 
выполняет конкретные отведенные ему Функции, безо всякой альтернативы>**'. Для 
О1У-культур, наоборот, характерно отрицание ‘«специализированности» современной 
западной цивилизации, которая требует от каждого знания определенных навыков 
(профессии) и где на исполнение каждого дела должен быть специалист. Починить 
проводку, испечь хлеб, написать рассказ, покрасить стену. построить сцену, поменять 
паркет, вырастить овощи, сшить одежду, ковать железо и т.п.: каждый «специалист» 
должен заниматься своим делом, изо дня в день, несмотря нато, интересно ему это или 


нет. О!У-культуры «предоставляют» многообразие деятельности для каждого человека, 
причем, чтоб он/а мог/ла заниматься тем, что ему/ей интересно. Например, Стас Почо- 
бут, деятель белорусской ОУ панк-культуры, историк по образованию, для зарабаты-. 
вания денег иногда водил экскурсии, а потом стал работать кузнецом: просто освоил 
эту профессию, интересную для него на тот момент". Это же касается и отрицания в. 
О1У-культурах «традиционной» гендерной специфики домашнего труда. Конечно же, 
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готовят пищу, моют полы, забизают гозди, строят баррикады и т.п. все члены сооб- 
ществ, и это зависит не от «гендерной принадлежности», а скорей от личных склонно- 
стей и пристрастий, а также потребностей данного сообщества. Конечно, все это не 
является безусловным, я описываю, в общем, идеальную ситуацию. В некоторых скзо- 
тах встречается, например, сексизм, но, как правило, это также понимается как пробле- 
ма исэтим льтаются бороться 


Так строигся жизнь не только в большинстве сквотов, но также в различных лагерях 
протеста — временных автономных зонах, где кроме акций прямого действия, семинаров 
и обсуждений проблем, которым посвящено данное событие, часто проводятся практиче- 
ские занятия, тренинги, на которых можно приобрести полезные навыки в различных 
областях. Например, в Женском летнем лагере, состоявшемся с 15 по 21 июля 2004 года 
в Беларуси, в качестве целей были указаны «исследование положения женщин в Белару- 
си; налаживание контактов внутри Беларуси; активизация феминистского движения: 
‘обмен опытом и создание совместных проектов. Но помимо этого, там проходили 
мастерские на следующие темы: как снимать кино, танцклассы, самооборона женщин, 
фотоискусство, актерское мастеротво, вышивка, бисер, вязание, Чу-майки, батик, ди- 
джейинг. Кроме того, практическое налаживание жизни лагеря, например, рытьз туал- 
етов, строительство душей, изготовление печей, заготовка дров, ночные дежурства, при- 
готовление еды и т.п. также дает каждому возможность приобрести интересные и нужные 
для них навыки и умения 

Напоследок хотелось бы затронуть еще один важный аспект повседневной жизни 
современных низовых протестных движений в Европе. Повседневность в О!У-культурах 
не совсем, а, может, и вовсе не «повседневна». Постоянная «борьба за выживание» дела- 
этих жизнь тяжелой и опасной, но в то же время совместное проживание и коллективное 
‘сопротивление делают ее интересной и веселой. Каждый следующий день не похож на 
предыдущий. Их повседневность радикально отличается от того налаженного бюргерско- 
го быта, который характерен для большинства жителей Запада. 

Большинство О!У-культур представляют собой, по терминологии Хаким-Бея, времен- 
ные автономные зоны", которые рано или поздно (чаще всего рано} будут разрушены 
Типичный пример — сквоты. Какоза повседневность их жителей? Во-первых, она обусло- 
влена некой нестабильностью и мобильностью существования: сквоты могут быть высе- 
пены в любой момент. Жизнь сквоттеров — переезды из одного сквота в другой, сопря- 


женные с постоянным поиском пустую- 
щих домов, выяснением их судьбы, подго- 
товкой акций сквотгирования, которые 
часто заканчиваются арестами, затем 
защитой сквота, баррикадированием, 
далее ремонтом, устройством своего 
дома, а затем следующим выселением — 
иногда через пару недель после захвата. 
Другая важная черта повседневности — 
тяжелый быт: постоянный ремонт, защита 
от нападений полиции, нацистов, команд 
вышибал владельцев (часто связанных с 
торговлей наркотиками или оружием; 
именно они занимаются спекуляцией 
недвижимостью и именно поэтому дома 
пустуют многие годы, не используемые 
никем) и пр. Что касается лагерей протеста 
(зкологических, антиграничных, антидо- 
рожных ит.п.), они также являются «вре- 
менными автономными зонами». Не успев 
наладиться, их быт разрушается внешней 
силой или обстоятельствами. Таким обра- 
зом, повседневность становится полити- 
кой, В таких ВАЗ, движимые осознанным 
выбором, люди находятся вне рамок Строительство туалетов в международ- | 
«государства», «квартиры», «работы» и Ном экологическом лагере «Экотопия». 
то, Здесь не только, согласно известному панды, Август 2004. Фото О.А. 
феминистскому лозунгу, личное является политическим, здесь политическое становится 
личным. При этом повседневная жизнь также становится «искусством», которое реализу- 
ется в виде постоянного творческого процесса создания собственного пространства для 
жизни, по придумыванию и проведению акций ит.д. | 

Постоянные путешествия, совершаемые участниками О!У-культур, являются еще | 
одним характерным примером нестабильности, мобильности и «неповседневности» их 
повседневной жизни. Конечно, существуют и «статичные» проекты; но многие 0!У-про- 
екты и сами находятся все время «в дороге», в движении. Например, «РибИх Тйваше Сага- 
уап», родом из Австрии (2000-2002) — многонациональный караван за свободу передви- 
жения, передвигаясь через многие страны Европы, устраивал театрализованные акции 
протеста против границ и депортационных тюрем". В качестве еще одного примера. 
можно привести велокараваны протеста. которые получили широкое распространение в 
последнее время. особенно как форма протеста против саммитов глобальных экономи- 
ческих институтов (таких как, «большая восьмерка», ВТО, МВФ, Всемирный Банк ит.п.)*®. 

Можно выделить три основные цели/направления путешествий, предпринимаемых 
участниками О/\-культур: 

— путешествия с целью ознакомления с культурой / природой / протестной сценой дру- 
гих стран; 


— путешествия в концертном туре; 

_— поездки на протесты, собрания (например, Социальные форумы) или в «длительно- 
временные» автономные зоны — лагеря протеста (антиграничные, экологические и т.п.). 

Итак, неповседневная повседневность, что это такое? В чем она может проявляться? 
Сегодня человек живет в одной стране, завтра — в другой; сегодня он/а возвращается в «- 
свою страну», а завтра плывет гидростопом на огромном торговом судне через океан в 
Латинскую Америку, чтобы поддержать движение безземельных крестьян в Бразилии или 
восстание сапатистов в Мексике. Или, наоборот, человек направляется из Латинской Аме- 
рики в Россию, чтобы принять участие в экологическом лагере протеста против сжигания 
‘баллистических твердотопливных ракет в Перми. Или едет из Франции посмотреть на 
озеро Байкал, по ходу движения решает поехать вместо Байкала в лагерь радикальных 
экологов под Самарой, которые борются с заводом по переплавке алюминия'®. Впрочем, 
четкой цели часто не стоит — какие-то идеи, проекты всплывают по ходу движения. Или 
человек едет повидать друзей, а заодно и посмотреть, как, на самом деле живут люди в 
других странах, а потом, например, можно выпустить фэнзин или просто написать статью 
о своих впечатлениях / путешествиях. Но участие в местных протестах, собраниях активи- 
стов и т.п., является все-таки неотьемлемой частью таких путешествий. Причем, все эти 
путешествия совершаются чаще всего без больших затрат, а иногда и вовсе без денег: 
автостоп бесплатен, велосипеды зкологичны, друзья (или добрые люди) накормяти обес- 
печат ночлег, а спальник (и иногда палатка) дадут кров в пути и в лагерях протеста. 


Засквотированный корабль в Амстердаме. Май 2007. Фото О.А. 


Если обратиться к концертным турам, с которыми (политизированные панк) группы зача- 
стую объезжают весь мир, то они радикально отличается оттого, что принято называть мас- 
совой культурой. Во- первых, цель этих туров — не «промоушен» нового альбома (чтобы его 
покупали как можно больше) и не «раскрутка» своего брэнда, а, наоборот, общение, обмен 
идеями и нечто большее, чем музыка"? 

Значение путешествий для формирования сообществ, сцен, сетей нельзя переоценить. 


«Путешествия обладают политическим и культурным потенциалом, который может укре- 
плять наши сообщества, распространять идеи перекрестным опылением и обеспечивать вза- 
имную помощь. <...> Встречи, демонстрации и конференции обеспечивают возможность 
‘для людей из различных географических сообществ делиться другс другом опытом и учить- 
‘ся другу друга. Путешествия также позволяют группам в локальной борьбе ожидать помо- 
щи от неожиданных союзников, несмотря на географическую изоляцию» т". 

Таким образом, унылой монотонности будней и процессам стандартизации повседневной 
жизни бросается вызов. В то же время активисты борются не за власть, а против ее, осущест 
вляя новую политику, основанную на творчестве и самовыражении, политику участия, поли- 
тику от первого лица. Многие проекты [/-культури сами ОУ- культуры можно охарактери- 
зовать как свободные зоны для повседневной альтернативной жизни. Там происходит не 
только отрицание основных ценностей и структур современного (капиталистического) обще- 
‘ства потребления и накопительства, иерархичности и доминирования, но и ведется поиск и 
воплощение новых ценностей в жизнь. Ихучастники отказываются от «комфорта», «развле-. 
чений», «потребления» и «работы» в пользу сообщества, удовольствия, творчества, незави-. 
‘симости. Они радикально трансформируют повседневность, стремясь сделать всах людей 
участниками изменения этого мира. 


«Личное - это политическое» 


Если рассмотреть подходы различных исследователей к пониманию «политики» и 
«политического» в О!У-культурах, то мы увидим общий акцент на субъективном факто-. 
ре: Джордж Катсиафикас называет подобные методы протеста «политикой от первого. 
лица», Стивен Данком — «политикой примера» (ро! с$ о! ехатр!е), Саския Полдерваарт 
— «политикой близости» (а пйу ро!11с$), а Питрик Схафраад — «личной политикой» (рег- 
зопа! ройсз). Как писал в своей книге «Ниспровержение политики. Европейские авто- 
номные социальные движения и деколонизация повседневности» Джордж Катсиафикас: 
‘автономы были «безразличны к тому, что принято называть словом «политика»: голосо- 
вание, выборы, формирование партий и т.д.». Они выступали за политику «от первого: 
лица» и «непосредственно «здесь и сейчас» показывали эффективность «прямого дей- 
ствия», справедливость горизон- 
тальных связей, возможность реа- 
лизации утопии» "?. Питрик Схафра- 
ад, голландский исследователь, а 
также активный участник панк-дви- 
жения (в частности, издающий 
фэнзин «[ВЕМизе») отмечает то же. 
понимание политики в панк/хард- 
кор движении: «Для многих панков 
наиболее важна личная политика. В 
соответствии с философией Оо № 
Усигзей они направляют свои поли- 
тические идеи на свои позиции и 


непосредственное окружение, а не 

на участие в политических органи- = Граффити орайоне Фридрихслайм Берлина 

Зацияньта. Сами активисты говоря» «Не важно, за кого вы голосуете, мы всгеда там». 
: р Июнь 2006. Фото О.Л. 


о том, что для них быть «политизированными» означает «осознавать себя частью слож- 
ного человеческого общества и биологической экосистемы». 

Как было отмечено выше, впервые эту «личную» ноту в политику внесли протестные 
движения 1950-х. Что именно было переосмыслено и каким образом, можно проследить. 
по таблице, составленной голландской исследовательницей Саскией Полдерваарт' 


‘Старые левые и либералы: “Новые” движения 1960-х 


‘бекс и семейная жизнь тоже относятся 


Разделение общественное/частное К сфере политического 


Полигика — партийная политика Политика - формирование своего окружения 
Переживание — это не политика Переживание важно для политики | 
Иерархическая организация Вызов авторитетам, демократия 

Сохранение старых разделений ‘Сотрудничество 


а 


“Государственничество” и свободный рынок | Скептицизи по отношению к тому и другому 


Критика позиции избегания оценочных сужде: 
_[ ний, акцент на этике 


Вера в объективные факты 


Таким образом, как мы видим, новое понимание политики развивалось в соответствии 
с феминистским лозунгом «личное — это политическое», интерпретируемым следующим 
образом: «переживания, чувства и возможности наших конкретных жизней — это не про- 
сто дело личных предпочтений и выбора, они ограничиваются, формируются и опреде- 
ляются более широкой политической и социальной окружающей обстановкой» "*. Поз- 
днее эта фраза приобрела более широкое значение: «любой выбор, который мы делаем, 
даже, казалось бы, полностью аполитичный и личный, имеет политическую подоплеку. 
Выбор пользоваться косметикой или нет, смотреть телевизор или нет употреблять в пищу 
это или то, носить тот или иной предмет гардероба, пользоваться банком или нет и т.п, — 
личный, но вто же время политический» 


‘Представления об идеальной организации общества в О/У-культурах 


«Думаю, вообразить себе другую Систему значит расширить наше участие в тепере- 
шней Системе»! ®, — писал Мишель Фуко. По его мнению, «именно идея общества как 
системы, как совокупности инстигугов и практик должна уступить дорогу чему-то друго- 
му, но это другое мы не можем себе представить» '®. В этом же интервью, данном в нояб- 
ре 1971 года, он предполагает, в каком направлении может двигаться этот поиск нового 
общества: «Возможно, приблизительный набросок будущего общества нам дают недав- 
ние опыты с наркотиками, сексом, коммунами, альтернативными формами сознания и 
индивидуальности» ®, Таким образом, в поисках возможных выходов из дисциплинар- 
ной цивилизации Фуко обращается именно к контркультуре, и участники О!У-культур 
пытаются воплотить, в жизнь эту идею общества как со-общества, того, что Виктор Тэр- 
нер называет сотутипйае: «состояние общества без статусов и ролей, при котором люди 
равны по своей принадлежности к единому человечеству» 

Все формы организации О!У-культур основаны на этом отрицании структуры, 


лидерства и иерархии. Основными образова- 
ниями здесь являются коллектив, группа или 
сеть независимых друг от друга групп, зани- 
мающихся общим делом и разделяющих опре- 
деленные принципы. Например, «Еда вместо 
бомб» функционирует как сеть автономных 
групп, бесплатно раздающих вегетарианскую 
еду тысячам нуждающихся людей во всем 
‘мире. эти группы объединяют общие принципы: 
ненасилие, вегетарианство, антикоммерческая 
направленность (вся пища раздается бесплатно; 
люди, готовящие пищу — волонтеры), повтор- 
ное использование пищи (продуктов, выбро- 
шенных магазинами, например, из-за помятого 
внешнего вида), антиавторитаризм (нет группо- 
вых лидеров), принятие решений на основе 
консенсуса (процесс согласия обеспечивает 
каждому возможность высказать свою точку Трафареты против «большой вось- 
зрения и участвовать в принятии решения, мерки» на футболки на акции 
меньшинство не подавляется большинством), — «Критической массы» в Москве. 
члены групп «Еды вместо бомб» придержива- 24 июня 2006. Фото О-А. 
ются различных идеологий, готовить может прийти любой желающий". В качестве. 
другого примера отрицания жестких организационных структур 0О!У-культурами 
можно привести высказывание российских участников движения велосипедистов Кри- 
тическая масса: «Одна из причин того, почему движение КМ стало столь популярным. 
и массовым, заключается в том, что все устроено очень просто и открыто. Ведь это. 
всего лишь покатушки! Здесь нет лидеров и потому это движение нельзя контролиро- 
вать или интегрировать в Систему. У него нет четкой идеологии, — оно как раз предста- 
вляет открытый форум для обсуждения идей и их воплощения в жизнь, Люди встре- 
чаются, катаются вместе, общаются и участвуют в создаваемом ими самими приклю- 
чении!» Таким образом, участники ГУ- культур «учреждают» свою автономность и 
недоступность манипуляции со стороны Системы. «Государство совершенно неспо- 
собно захватить то, как действуют переменчивые «дезорганизации». Они так привыкли 
к иерархии, приказам и централизации, что они просто не могут видеть нас..." — 
заявляют английские активисты, подчеркивая андеграундный статус О\- культур. 
Для многих протестных образований, однако, понятие «движение» является чрезвы- 
чайно значимым, но не в традиционном социологическом смысле (наиболее распростра- 
ненной американской парадигмы мобилизации ресурсов"), а как оппозиция ему (пред-. 
ставлениям о лидерстве, иерархической организации, стратегии и т.л.). Например, ради- 
кальные защитники природы «Земля прежде всего!» мыслят себя как «индейское рав- 
нинное племя, рассеянное в виде отдельных автономных групп, имеющих одну зеру. 
Никакой бюрократии, никакого лоббирования, никаких пресс-атташе или иных официаль- 
ных представителей, — только армия преданных, бескорыстных, простых людей, зани- 
мающих нишу, которую они создали для себя в природоохранном движении, — короче 
говоря, анархия». 


Сообщество сопротивления, представленное ГИ\-культурой, является альтернативным 
сообществом, таким как Временная Автономная Зона лагеря протеста или уличной зече- 
ринки. 


Основные направления протеста Р!У панк-культуры 


Одной из главных областей проте- 
‘ста ОМУ панк-культуры является борьба 
с фашизмом и расизмом. 06 этом 
пишут панк/хардкор зины, эти темы ы ТЕЛЬ Би х 
поднимают в своих песнях панк-груп- ПААЯЕЯ 
пы, участники панк-движения борются 
с фашизмом на улицах при помощи 
прямого действия и граффити, анти- 
фашистским организациям жертвуют- 
ся деньги с панк-концертов и продажи 
панк-записей. Например, американ- 
ский ска-панк лейбл «Азат Мап» в 
1999 году выпустил сборник песен Мытинг прожие расизма в Петербурге. 
против расизма, часть денег от прода- в 
жи которого пошла антирасистскому движению «Апё-гасв{ АсНоп», которое, кстати, 
появилось из «мира панк/хардкор музыки» в 1987 году, в Миннеаполисе. «Наша главная 
цель — использовать этот С0, чтобы привлечь ваше внимание К «Антирасистскому дей- 
ствию» и вовлечь в создание позитивных перемен»'”, — пишет Джимми, один из созда- 
телей сборника. Люди, принадлежащие панк/хардкор сообществу, принимают участие в 
акциях прямого действия, направленных против нацистов, уничтожают фашистские 
граффити, сдирают или замазывают наклейки и листовки, пропагандирующие фашист- 
ские организации. 

„Люди, включенные в панк/хардкор культуру, борются не только за права людей, но и 
за права животных: например, устраивают демонстрации против ношения мехов, распро- 
страняют брошюры о жестокости вивисекции!®, не уетеблают в и мясо, рыбу, про- 
дукты животного происхождения. Вегетари- 
анство и веганизм"® по этическим сообра- 
жениям — одна из доминирующих тенден- 
ций в панк/хардкор сообществе. Существует 
«Фронт освобождения животных» (АЕ) и 
другие подобные группы и движения, с 
которыми сотрудничают панк-группы и 
панк-деятели. Проводятся фотовыставки, 
ставятся информационные палатки, рас- 
пространяются листовки, плакаты, чтобы 
изменить взгляды людей на мучения 
животных. Крейг О’Хара в главе «Вопросы 
экологии и защиты окружающей среды: 
идеи и методы борьбы «Еайй Ргз!», «АЁР» 
и других движений легко прижились в 


панк-сцене» пишет: «Рациональный взгляд на проблему истощения ресурсов, проблемы 
здоровья и следование принципам глубинной или более гуманной экологии стали причи- 
нами того, что все большее количество панков становится вегетарианцами...>“®. Многие. 
панки впервые задумались о правах животных, зслушавшись в текст песни своей люби- 
мой группы: например, песня «Мясо — все еще убийство» канадской группы «Ргора- 
‘дапдйр» или «Хвагиг!» американской группы «Усшй о! Тодау». Английская группа «Соп-. 
ИсЬ одной из первых в панк-сцене заговорила об этом в своих песнях: 


Фабрика штампует все в аккуратно запакованном виде 
Какое-то убитое существо с наднисьо «мясо» 
Спрятанное за ложными названиями «свинины», «ветчины» 


и «говядины» 
Убийство всегда остается убийством, как его ни назови*. 


'Выставка на тему прав животных на международном панк/хардкор фестивале 
«Риф Резь. г. Пльзень (Чехия). Август 2001. Фото О.А. 


«Панк означает свободу не только людей. но и животных», - говорит в своем интер- 
выю шотландская группа «О! РоНор.. — «Панк выступает против дискриминации, в каких 
бы то ни было формах - по половому, расовому, видовому или иному признаку. «Чело- 
век» не имеет никакого права издеваться над другими живыми существами и причинять 
им боль и страдания. Они имеют такое же право на свободу, как и мы>*®. Для панков 
характерно понимание праз животных в духе Питера Сингера, иззестного австралийского 
экофилософа, выпустившего в 1975 году книгу «Освобождение животных»'*, в которой 
он сформулировал теорию прав животных, основываясь на том факте, что они чувству- 


ют боль и страдание. 

Важной сферой активности панков является защита окружающей среды. Панки 
устраивают демонстрации и акции прямого действия против строительства атомных элек- 
тростанций и других экологически опасных объектов, поддерживают различные ради- 
кальные экологические движения (например, «Земпя прежде всего!», в России — «Храни- 
тели радуги») и т.п. Даже в издательской деятельности они придерживаются экологиче- 
ских идей, стараясь использовать для своих зинов переработанную бумагу и типограф- 
скую краску на соевой основе (например, американские фэнзины «НеацаНаск» и «Оод- 
рип», датский «о Као»). О'Хара, анализируя философию панка на основе фэнзинов, 
текстов песен, интервью. пишет: «Насмотря на то что в панке всегда будут появляться раз- 
личные точки зрения, наиболее очевидная философия окружающей среды сильно напо- 
минает глубинную экологию» '*. Она получила выражение в произведениях Генри Дэви- 
да Торо, и была впервые сформулирована в качестве теории (и практики) норвежским 
философом Арне Нейсом (Агле №еез)'* и позже популяризована в книге Билла Девалла 
и Джорджа Сешенза «Глубинная экология» (1973)'®. «Панк-сообщество пытается, как 
Девалл и Сешена, развивать бноцентристскую философию, Этот взгляд включает пони- 
мание того, что все в природе взаимосвязано и имеет одинаковую внутреннюю ценность. 
Над природой не господствуют, а заботятся и уважают ее, что не следует путать с приро- 
доохранными взглядами» "". 

Феминизм и борьба с сексизмом являются важными составляющими ГИУ панк-куль- 
туры. Здесь нужно упомянуть в первую очередь В/ю! низ — альтернативное феминист- 
ское движение, появившееся внутри панк-сцены. «бт» — грозное произнесение слова 
«девушка» — впервые было употреблено Кэтлин Ханной, активисткой и вокалисткой аме- 
риканской группы «ВЕКИ» в начале 1990-х. «Раньше многие фэнзины писали о феми- 
низме наряду с музыкальными и политическими темами, сейчас зыходит много журна- 
‘лов, посвященных исключительно проблемам женщин... За последнюю пару лет движе- 
ние В!оЁ гг выросло до значительных размеров. Прекрасно оформленные книжки 
издательства «Апогу \Мотап» и широко распространяемые фэнзины, такие как «Вйс!», 
«Виз» и «би ЕГеп2у», помогли набрать силу молодому женскому движению»*®, — пишет 
Крейг О’Хара в главе «Гендерные вопросы: сексизм, феминизм и открытая ‘омосексуаль- 
ность», Нельзя сказать, что в панк-движении совсем нет сексизма, но панки стараются 
изменить прежде всего себя и свои взгляды в этом вопросе, Проблемы пола часто под- 
нимаются в панк-движении!. 


КЕВИНА атом рёзуавоо,ботиагоор/еюоу_х земеннооч] 


АВОЗЕУЕ РЕВИЗ2У РААИОХЛА РОЗ 
* 5$1ЗТЕАНООВ а 
АНТЕВМЕТОМА МЗТА бУЗКИЗУЗНА ИАЗАСА 

А СЕНО ЕОКОСАЕМЕ ОЖЕИСаУН, 
| МАЕАИЕМ ЗЕ ЗОЕНА ОНрЕАСНООноомА 
'ОВА2 РАМЕРВОМАМЕ 1СН 00 ЯО2ВУСН 
ЗИБРОИНУСН БЧАГАМ (АКСУЕ, ЗИ. 


РВУЬАС2 ЗЕ 00 МАЗИ о 


< вм |; = 80%5 д.30 пиво 5) 


Борьба с гомофобией также занимает значимое место в СУ панк-культуре. Причем, 
квир-панки?® стремятся показать, что «не все гомосексуалисты политизированы», т.е. 
КТО-ТО, КТО «является геем, но хочет быть частью мейнстрима, считает, что «равноправие» 
означает службу женщин и гомосексуалистов в армии, право на дерьмовый заработок и 
думает, что «свобода выбора» — это возможность выбирать между Колой, Пепси и Севен- 
‘ап»?и, — утверждает Том Дженнингс, издатель панк-фэнзина «Нотосоге». С 1998 года 
проходиг ежегодный фестиваль квир-культуры «@ивегирНоп»? — в Лондоне (1998), 
Нью-Йорке (1999), Сан-Франциско (2001), Лондоне (2002), Берлине (2003), Амстердаме 
(2004), Сиднее (2005), Барселоне (2005), Тель-Авиве (2006), Ванкувере (2007), на кото- 
ром радикальные квиры со всего мира могут общаться, обмениваться информацией, 
организовываться, бросать вызов мейнстримовому обществу согласно своим Г!У идеям 
и этике. В рамках этого фэстизаля проходят семинары и воркшопы, концерты и демон- 
страции 


`Радикальные чирлидерки. Первомайская демонстрация в Варшаве. 
1 мая 2002. Фото О.А. 

Политика ГУ панк-культуры имеет антикапиталистическую, но при этом антисистем“ 
ную направленность. Наибольшее распространение в панк-сообществе получили идеи 
анархизма. Как писали на страницах самого большого анархистского панк-фэкзина в 
Северной Америке, «Ргогапе ЕХепсе», который выходит с конца 1989 года в Миннеапо- 
лисе: «Все правительства нежеланны и не являются необходимостью. Государство не осу- 
ществляет никаких функций, которые не в состоянии выполнить само общество. Нам не 
нужен кто-то, кто говорил бы нам, что делать, или пытался управлять нашей жизнью, 
душил бы нас налогами, правилами, уставами и жил бы без забот за счет нашего, 
труда»и8 Существует большое количество анархистских фэнзинов (например, англий- 
ский «Пеазоп 10 Вейеуе» или американские «Рго?апе Ех!5елсз», «1пэ!4е Ргопь», «НагЬп- 
дег») и групп (например, английские «Сгазз», «СопЙЮЬ», голландские «Тпе Ех» и «ВбК» 
американские «МОС» и «Тгадеду»), которые вдохновляют тысячи панков во всем мире. 
О'Хара в главе «Философии панка», посвященной анархизму, утверждает, что «панки 
выбрали анархизм как альтернативу всем существующим политическим системам в мире 
и замкнугому кругу угнетения, который несет в себе каждая революция. Сама природа. 


власти (и иерархий в целом) содержит в себе угнетение и эксплуатацию людей. В отли- 
чие от других молодежных или буржуазных контркультур, панки отвергают коммунизм и 
левое крыло традиционных демократических правительств наравне с капитализмом. 
Реформы, проводимые правящими партиями, часто осуждаются как прогосударственные 
(способствующие удержанию у власти официального правительства) и поверхностные. 
Реформы призваны умиротворять, а не освобождать людей». 

В Европе (в других частях света в меньшей степени) анархистские взгляды панков 
нашли отражение в схвоттерстве. Панк-движение с самого начала было связано со сквот- 
терским движением. В сквотах часто располагаются автономные социальные центры, 
которые «стали местом поиска новых форм совместной жизни и новой либертарной 
культуры. Они стали шагом к обществу, в котором гуманность, свобода мнения и реали- 
зация каждой личности стали реальностью>”*. Это стремление создавать свободные 
зоны для повседневной альтернативной жизни и желание творить что-то иное здесь и 
сейчас являются ключевыми моментами для понимания контркультурной сущности 
панка. 

Необходимо подчеркнуть, что вышеперечислекные идеи и сферы деятельности разде- 
ляются не всеми участниками мирового панк-движения. Например, несмотря на то, что 
вегетарианство все-таки является доминирующей тенденцией в О/\ панк-культуре, есть, 
панки-сквоттеры, которые едят мясо, с другой стороны, существуют панк-сквоты, куда 
запрещено даже вносить мясные продукты, потому что их жители не хотят, чтобы в их 
доме находились убитые существа. Тем более это может относиться к не столь универ- 
сальным ценностям. При осуществлении исследования О/У панк-культуры следует счи- 
таться с тем, что сама по себе она является очень сложным образованием, включающим 
в себя множество разнородных элементов и существующим на фоне господствующей 
системы, с воздействием которой приходится считаться активистам панк-движения в пов- 
седневной жизни. Таким образом, некоторые важные моменты (те же борьба с сексизмом 
или с корпорациями) могут оказаться приоритетами не столько «реальной жизни» участ- 
ников ОМ панк-движения, сколько приоритетами, ключевыми словами их саморепрезен- 
‘тации и самовосприятия. Однако стоит напомнить, что именно эти сферы являются непо- 
средственным предметом изучения в данном исследовании. И, кроме того, я придержи- 
ваюсь точки зрения, что даже в тех случаях, когда нам не известны какие-то конкретные 
действия, стоящие за цитируемой контркультурной риторикой, высказывания сами по 
‘себе также являются элементами контркультуры?” 


Многоликость и многоголосие Б/У панк-культуры 


Панк/Хардкор культура очень неоднородна. Каждая страна имеет свои панк-особенно- 
сти — культурные, гендерные, музыкальные. Но даже внутри одной страны, одного штата, 
одного города, одной «тусовки» различия во мнениях, позициях, восприятии панка/хард- 
кора настолько варьируются, что зачастую кажется, что речь идет о кардинально разных 
явлениях. Панк остается одной из самых многоликих и активных контркультур. Внутри 
нее постоянно появляются новые формы: как музыкальные, так идейные и социальные. 

Если говорить о подстилях, то [У панк/хардкор движение включает в себя множество 
направлений, образовавшихся за двадцать пять лет развития панк-культуры и смешения 
с другими стилями — это эмокор (етосоге), скримо (зсгеатто), ска-панк (зка-рипк), краст 
(сги5), кроссовер (сгоззоуе!), паузр вайленс (ро\ег \Мюепсе), пост-хардкор (роз\-Нагасо- 
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Афиша панк-концерта в скеоте «Монгоиво». г. Париж. 24 августа 2003, 


ге), метал-кор (те!асоге) и многие другие течения, отличающихся друг от друга музы- 
кально и эстетически, но основанные на общих принципах и имеющих общие корни. Эмо- 
кор (ст англ. етоНопа! - эмоциональный, соге — сердцевина) — подстиль панк/хардкора, 
представляющий собой песни, выражающие личные переживания автора и его отноше- 
ние к обществу, любзи, политике — так называемая «персональная лирика» (например, 
‘американские группы «Мозз |соп> и «!п@/ап Зититег»)а”. Родоначальниками стиля счи- 
таются группы «Вйез ог ЗрИпд» и «Етьгасе» из Вашинпона. Последняя выпустила свой 
первый и единственный альбом в 1987 году. Группу создал Иэн МакКей, который являет- 
ся, ктому же, одним из основателей другого стиля — хардкора и «крестным отцом» тако- 
го феномена, как стрэйт-эдж2®. скрима (от англ. зсгеат — крик) — музыкальное течение, 
скрестившее напор хардкора и мелодичность змокора с «кричащим» или «визжащим» 
вокалом; появилось в начале 1990-х в США (например, американские группы «Ропгайз о! 
Раз», «Рошг Нипагед Увагз», «Вуе СоаНол», французская «Атапда \Моодуиаго»). Ска — 
музыкальный стиль, создинивший ямайскую народную музыку менто и афро-карибскую 
калипсо с американскими джазом и ритм-энд-блюзом; появился на Ямайке в конце 1950- 
х. Вторая волна ска («2 Топе» — по названию лейбла, выпускавшего ска-группы) появи- 
лась в Британии в конце 1970-х (например, британские группы «Мафпезз», «Тве Зре- 
6115»). Третья волна ска появилась в конце 1980-х и являлась сплавом ямайского ска с 
панк-роком, хардкором, джазом и тп. (например, американские «Те Тоасег>). Музы: 
кально характеризуется выразительной басовой партией, акцентом барабаном на слабую 
долю, акцентированной гитарой, использованием духовых инструментов, ведущих мело- 
дию. Ска-панк — музыкальный стиль, образовавшийся от вливания в панк-музыку духо- 
вой секции (саксофоны, тромбоны, трубы ит.п.), другая версия — от добавления в ска. 
тяжелой гитары (например, американские «ОрегаНоп Му», «Маму Мюму Воззгопез». 
«\00000 61о\у 5КИ!$», испанская «Эка-Р>). Краст (от англ. сгиз{ — кора) — это «ответвле- 
ние хардкор-панка, зародившееся в середине 80-х в Англии путем скрещивания анархо- 
панка с металлом»? (например, британские группы «Атеых» и «НеПвазаг4», американ- 
цы «Маизва», японцы «Асгозйх»). Кроссовер (от англ. сгоззоуег - переход, переезд) — 
музыкальное течение, соединившее трэш-метал и хардкор-панк. Родоначальником стиля 
‘считается группа «0.8.1.» из Хьюстона, которая в 1987 году выпустила альбом «Сгоз50- 
Уег», дав название новому стилю. Также кроссовер играют такие американские группы, 
как «\о/4», «Согозюп о! Сотогтйу», «би юа! Теп4епсе». Пауэр вайленс (от англ. 
ромиег — сила, мощь, моепсе — насилие) - подстиль хардкор-панка, обычно характери- 
зующийся сочетанием ультраскоростных кусков с замедленными и утяжеленныии; близ- 
кий к определенным видам грайндкора, экстремального и экспериментального хардкора 
(например, американские группы «Нез», «№ Соттет», «Зра27», «Мап 15 {е Ваз!агд», 
«Аззпоерагаде»). Возник на Западе США в начале 1990-х годов в тусовке, связанной с 
лейблами «Зара Нат», «Овер $», «Эх \Меекз» и т.д., впоследствии более широко рас- 
пространился. 

Проводятся совместные концерты, люди, которые слушают разную музыку, вместе 
«тусуются», провозглашая свое объединение в рамках общего принципа: «МУЗЫКА — 
ЭТО НЕ БИЗНЕС». Большинство Г/У-произведений стоит относительно дешево, а иногда 
делается даже в убыток себе. «Музыка, которую я слушаю — не панк, но для меня она 
панк»?9, — сказал американский представитель панк/хардкор сцены Джон Хейзел об эмо, 
подчеркивая распространенное в О!\ панк-культуре понимание единых корней и ценно- 


‘стей всего многообразия течений, вышедших из панка. Хотя для кого-то даже сам прин- 
цип ОУ может быпь не очень важен, что выражается в покупке записей, изданных мэй- 
‘джор-лейблами; для кого-то музыкальная составляющая может вытеснять все остальные. 
Но идейная часть данной культуры все же является тем стержнем, вокруг которого она 
выстраивается. 

Таким образом, ОМ панк-культура представляет собой совокупность субкультур, объе- 
‘диненных общей историей и основными принципами. Она не имеет четких рамок, более’ 
того, она многозначна и включает в себя одновременно разнообразнейшие явления, кото- 
рые, ктому же постоянно изменяются. Возникают новые поджанры — музыкальные, стили- 
стические, визуальные, в соответствии с этим формируются новые поведенческие коды, но 
старые не отмирают, они продолжают существовать, и даже иногда в почти неизмененном 
‘состоянии (например, так называемый «панк 77» - в честь эпохи возникновения панка). С 
другой стороны, старые, в том числе изначально непанковские, понятия и явления могут 
наполняться новыми смыслами и получать вторую жизнь в новом контексте. В качестве 
‘примера можно привести ставшие популярными в панк- культуре в конце 1990-х футболки 
в обтяжку е логотипами старых металлических групп («АС/ОС», «Мапомуаг», «Кгеа{ог», «гоп 
Маеп»), при том что сами эти группы чаще всего не представляли музыкального или куль- 
турного интереса для панков. Индустрия глобального развлечения также в свою очередь 
влияет на панк-андеграунд, периодически инкорпорируя и растворяя в себе группы или 
целые стили (например, эмокор на рубеже 2000-х)?" 

Сложно сказать, существует ли некий общий дискурс, характерный для мировой О 
‘панк-культуры: Панк-движение включает в себя множество различных (контр)течений: 
политизированные анархо-панк И краст, веселый и бесшабашный ска-панк, хардкор, 
который в свою очередь 
условно подразделяется на 
‘аполитичный «мачо» хард- в 
и №еёНЕ 
стем», модный хардкор с 
‘больших лейблов и множе- 
ство других стилей, каждый 
из которых имеет сою спе- 
цифику в мировосприятии 
и эстетике. Если сравнить, 
краст-панк и одну из тен- 
денций в хардкоре, то мы можем обнаружить иногда противоположные позиции. Краст — 
одно из самых политизированных течений в панке. (Европейские) краст-панки, как пра- 
вило, нигде не работают или выполняют грязную работу в качестве временных подрабо-. 
ток, живут в сквотах и часто придерживаются анархистских убеждений. Внешне воплоща- 
ют стереотипный образ панка: проклепанная косуха, яркие волосы, множество нашивок’ 
(часто политического содержания), одежда «зесоп@ папа». В то время как часть «хард- 
кор кидз» отдает предпочтение модной дорогой (спортивной) одежде — «МКе», «Сами 
Кем» ит.п., поддерживая таким образом транснациональные корпорации, против кото- 
рых выступают и продукцию которых бойкотируют крастеры и представители многих 
‘других течений в панке и хардкоре. 


БОЙКОТ 
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- ПВоводит опыты ва иивотных 
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<® . Запрещаот профсоюзную деятельность 


Богатство и разнообразие 0И\-культур очерчивают свободное пространство для вооб- 
‘ражения и эксперимента с новыми способами мышления, коммуникации и образа жизни. 
«Андеграундная культура в целом составляет ни на что не похожий и иногообразный уни- 
версум. Это подрывает самый всесильный инструмент власти: оправдание существующе- 
го порядка как ‘естественного’»?. Организационная позиция, основанная на децентрали- 
зации, автономии и самоуправлении, размывает границы между повседневной жизнью и 
протестом, составляя сущность антидисциплинарной политики современных низовых 
протестных движений. 

ГИУ панк-культура, созданная панками и представителями других субкультур, вышед- 
ших из панка, является действующей формой контркультуры. От нигилизма, эпатажа, 
принципов «круши-ломай» конца 1970-х панк эволюционировал к позитивности и сози- 
‘дательности, не потеряв при этом своего жала. Панк в своей андеграундной форме изме- 
няет мир через отвоевывание своего пространства и формирование своего собственного 
окружения. О!У-основа панк-движения, как мне представляется, и в самом деле дает всз- 
можность существовать более автономно и обходить структуры массовой и господствую- 
щей культуры. 

Закончить эту главу мне хотелось бы цитатой из американского анархистского панк- 
фэнзина «Рго!апе Еже\епсе»: «Панк — это грозный голос сопротивления. «Мы создали. 
свою собственную музыку, свой образ жизни, свое сообщество и свою культуру... Мы 
создаем движение на основа любви, действуя в надежде на то, что однажды, в конце кон- 
цов, на Земле будет достигнут мир. Мы можем оступаться, но мы будем продолжать 
бороться. Свобода — это то, что мы создаем каждый день, и от нас зависит, сбудется ли 
она»2ч, 
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ап. |: МасМИал, 2000; Сарйайвт апа Ве пгогтавуе асе. Тпо роса! всопоту ог пе Ба! сотти- 
пррапоп геуош{ол /Ез. В.М\. Мебнезеу, Е.М. Мод, 4.8. Роме. №У.: Мопёу Вемеми Ргезз, 1998, 


145 МсКау 6, Ор. сй. Р. 34. 


148 Впрочем, существует множество разновидностей сквотов, часто с менее ярко окрашенной поли- 
тической позицией: сквоты, ге живут иитранты (особенно распространено во Франции}, с«воты, где 
живут бездомнье, оквоты наркозависимых, художественные коммуны в скзотах и тол. В данной 
книге я веду речь о сквотах как о политическом феномене — активистских сквота», оквоперском дви- 
жении (главным образом, в Европе). 

Существует сквотерство в виде захвата земли, а таюже постройки на ней своих жилищ, В большей 
степени такой вид сквоттерелва практикуется в странах «глобального юга» и также может осущест: 
вляться не только вследствие вынужденной необходииости, но и способствовать объединению в 
комиуныи низовое политическое движение (например, зак шее; тоузтел! — движение обита- 
телей лачуг). См; Зашанито; Тне геай зогу/ Е45. М. \Уаез апё С. МУотаг |.: Вау [ва Воокз, 1980; Сотг 
А. № Тезраззйто!: ЗанаНИло, тепё чеикез апд (ап чепдодез моифыйце. Сатьичое, МА: Зошв: Ел 
Р/сзз, 1999. 


147 Тискз ое таде!езз // бауз оЁ маг, пю№8 ой 1оме: Ситеник {ог редллеге. Анапа; Сите! !ис, 
2001. Р. 190. 


148 Опять жа, в этом они наследники некоторых контркультурных групп и течение 1960-», сочетав- 
ших политические перфомансы с бесплатным распространением различных товарог. Например, 
«диггеры» (1966-68), наполнили целый район Сан-Франциско (Хейт-Эшбери, где в изобилии плоди- 
лись хипповсние коммуны), бесплатными проектами, распространяя пищезые продукты, одежду и 


Грактат об умении жить для молодых поколений. 
Не 4 Ризаве дез Доилез вбпёгаоя. Р. байИтлага, 


пр. Э66и Хоффман, одна из ключевых фигур движения йиппи, выпустил фолнант под названием 
«бопри эту книгу! Как выживать и сражаться в стране полицейской демократии», включавшей сле- 
дующие разделы: «Бесплатная еда», «Бесплатная одежда и мебель». «Бесплатный транспорт», «Бес- 
платное жилье», «Бесплатная сзязь». Партия «Черных пантер» организовала программу бесплатных 
завтраков для школьников в Окленде. Что насается Езропы, то здесь можно упомянуть голландское 
контркультурное движение середины 1960-х «Провос» (от спова «провокация») с их «белыми пла- 
нами» например, идея бесплатного транспорта («план белых велосипедов») как «провокация против 
частной собственности» и «монстра-автомашины» 


149 Борьба сквотеров в Гренобле, Франция 

И «ННру/Лизза паутеа. ого/пемизмите/ рву! 2042Лпдех.рЕр> (01.05.08). 

150 Хаким Бей. Устойчивые зременные автономные зоны // Антология современного анархизма и 
левого радикализма. В 2-хт. Т.1: Без государства. Анархисты. М: Ультра.Культура, 2003. С. 343. 
151 См. <Ир:/Итеедап.и1о> и <иНр:/еплмрефа. отл К/Оитреег_9Айпо>. 

152 шоп-лифтинг (англ. зпорИипо) — воровство из магазинов. Активистами обычно практикуется 
«втический» шоп-лифтинг, который является фориой протеста и имеет своей целью нанести ущерб 
корпорациям и супермаркетам. Обычно слециальное внимание уделяется факту, несут ли сами 
работники материальную ответственность за кражи, поэтому для шоп-лифтинга обычно выбирают. 
ся крупные корпорации, сети однотипных фирменных магазинов, где стоимость украденного уже 
заложено в цену товара. В качестве тактики протеста шоп-лифтинг является более прямым и дей- 
ственным, чем ‘нейтральные бойкоты. Читайте: подробнее: 
Арии оптойНИпо. сотож/вауз/зВорИИИло, рр». 

183 м.: <ИНр:/лмили. оцегИадагдетпу.ог>. 


14 Например, во многих бывших скзотах Берлина (так называвмые лоизё рго/ёс) ненужная одеж- 
да и обувь складывается в отдельный шкаф или коробку (так называемые (газ Рохея, чтобы любой 
из Житалей этого дома или даже любой прохожий мог эзять эту зещь себе, если вму нужно, Таким 
образом происходит некий круговорот вещей в сообщество, 


158 См.: РапК Т, ТАе сопацез! 01 01, Визтез сийиге, сомтегсиниге, ад е пзе ой Вйр солзитейтт. 
Снсадо; [.: Те ИпмегзКу о СНсадо Ргозз, 1998; ГгапК Т. Воск п гой 13 а пеайВ ог {ие зао // Ваег, 
1993, #5. Р. 5-14, 119-130, 


158 Мерль Р. За стеклом, М.: Прогресс, 1972. С. 195. 


157 См.. например: Веркор и Коронель, Перек Ж.. Кюртис Ж.-Л., Ремакль А. Французские повести. М.: 
Правда, 1984. 


158 Интервью Ренцо Россо, владельца компании 0/51 }еапз журналу «Рарег». Цит. по: Кляйн Н. № 
1одо. Люди против брэндов. М: Добрая книга, 2003. С. 51 


159 Вообще, желание стереть границы между «активистами» и «абычными людьми» является важ- 
ной тенденцией в С1У-культурах последнего времени. 


160 Блек Б. Упразднение работы // Блэк Б. Анархизм и пругие препятствия для анархии. М.; Гилея, 
2004. С. 29. 


161 специалистами по ремонту квартир широкого профиля. 

18? См. Алё-зоо! Бовамошг и Апё-зоса! Вепаиоиг Ас 2003: 

«Арии @тесьоом.ик/ел/ситеизвседпеТне\ ам/СптеРгемеНол/О6_4001652> (01.05.08) 
«АруЛьиин.0р3196у.К/ас15/аС152003/Шкроа_20030038_вп_1> (01.05.08) 


163 УВ (нам, Моппипу бетейтзсвай - дословно квартира-коммуна) - очень распространенная в Гер- 
мании практика совместного проживания людей, как правило, «по интересами» анархистов, панков 
итп, но Не обязательно. Также в таких «коимуналка»» могут жить студенты, экономя деньги на 


аренде. 
184 Блэк Б. Упразднение работы // Блэк Б. Анархизм и другие препятствия для анаркии. М.: Гилея, 
2004. С. 30, 


15 «Я, допустим, могу питаться нерегулярно, поэтому для меня нормально, что я не работаю. При- 
ходит кризис, когда мне нужно что-то сделать. Я, например, вожу иностранные экскурсии по Грод- 
но, Гродненской ооласти и по Беларуси как экскурсовод, причем, периодически, когда я чувствую, 
что нужно заплатить за квартиру-телефон-газ-воду, ау меня нет желания писать столько статей, мне 
это не интересно, я прихожу и говорю: «Есть у вас экскурсии на данный моменг?» У меня просто есть 
такая зозможность... Мие говорят: «Да, ость, вот, пожалуйста, веди». Ну, и это работа. То ость мне 
не всегда хочется видеть эти довольные лица, которые едуг смотреть что-то, что я уже видел 5 раз». 
— Интервью со Стасом Почобутом. 

188 См.: Хаким-Бей. Постоянные автономные зоны // Хаким-Бей. Хаос и анархия. Революционная 
‘сотериология, М.: Гилея, 2002. С. 54-6; Хаким Бей. Устойчивые временные автономные зоны // 
Антология современного анархизма и левого радикализма. В 2-хт, Т, 1: Без государства. Анархисты. 
М: Ультра Культура, 2003. С. 339-347. 


197 см; <ар:/по-гаовт.пеуотупобогаепоиипаех_ик.петчйаьоиь> и 
«Аво:Иепликрефа. оголиКУРиЬИеате_Сагауаг>. 


ва см, например: <нирулиичиавыкегае. оку.ик, 
«або абзегилесмиегКоголИКУВИсусе-Сагауап_%22\\е8%22> 


169 Все примеры взяты из реальной жизни. 
170 См: Вёрт ., Кгазеталп В. Моге {Пап плиз: А сопасйол ое рИеНиие$ ап9 \иогё бош! Вагбсоге, 
рапк ап овег Гоптз ой гобкетттой, Веие!4 (БгозАите). 

ти Тре Сипоиз бвогое Вправе. Апагову |1 ве 09 се Чпозашз. АНагиа: Сите!нИие, 2003. Р. 25. 
Катсификас Д. Указ. соч, С. 107-108, С. 9. 

173 боанааа Р. Ор, с\. Р. 72 


114 уакейею 5., бити: МоЁ Мог тепё СопуегзаНопз мА стеаНуе ас1мМ:$ п {пе ик. Атз!егЧат; ваше: 
БИ! Тип РуБПсаопе, 1995. Р. 3. 


25 ромегуааи $. Тпе сопсер6 ог порт, пофепизт & розитодетизт, сопипипйу ап зизфайта- 
{Ву // Сометротагу щорап <1гиодез. Сотитипйее Бещееп пойдет ап роз/тодетиал / Е4з. $. 
РОегуааи, Н, Запзол ап В. Кез. Апзо!ьгфат: Ака, 2001, Р. 17. 


18 АБей М. Тие регзопа| 15 ройбса!?! // <ВИр:/Аммлу.2тпад.оголлягисвопа!/ те тисА981.4т> 
(30.01.03). 


17 56. 


11 РоисашИ М. тапдиаце, соищег-тептогу, ргасбсе: Заес!е езздуз ап ииегиеиз / Ед. ОР. Воиспага. 
паса: Сотей УпмегзИу Ргезз, 1977. Р. 230. Цит. по: Уолцер М. Одинокая политика Мишеля Фуко // 
Уолцер М. Компания критиков: социальная критика и политические пристрастия ХХ века, М.: Гнозис, 
1999. С. 292. 


Уолцер М. Указ. соч. С. 292. 
180 Роисаий М, Ор. си. Р. 231. 


11 См.: Торнер В. Ритуальный процесс. Структура и антиструктура // Тэрнер В. Символ и ритуал. М.: 
Наука, 1983, 


112 См. Вийег С.Т., МеНепиу К. Роо4 поЕ Вотьз. Номи То {ее {пе Пипоту апё Буй сотттипйу. РИЙа- 
арий: Мем Зосвиу РиБИзпегь, 1992 <иир:улум.ообпофогтьз.пвУБоокиу. тт (01.05.08) 


ИЗ <пирИимим.сгИнтазз.Бу.пшасьВЁт> (06.06.03). 


184 Рибау иле 1811 1999: Сопитопйпо сарйа! апд зтазила {пе зав! // бо ог О. Р. 9. 


185 Мебацпу 4., Рав М. Везоигсе поБгаНоп ап оста! плоуетеги: А раша! (пеогу // Атейсап Зоиг- 
па! о! Зостороду. 1977. Мау. \0182. #6.Р. 1213-1241; Обегзпаи! А. осла! сопИисЕ апа зосла! птоуетепе. 
МУ. Ргеписе Най, 1973. 


188 Скарс Р. Указ. соч. С. 62. 
187 А БооКей 10 али гаср5Е Бепей( сотрйаног, СО, Моше Сегепо: Азал Мап Весог4с, 1999. Р. 6. 
188 Вивисекция - эксперименты на живых животных, в том числе причиняющие боль, увечья, смерть, 


189 Веганизм (веганство) — отказ от употребления в пищу любых продуктов животного преисхожде- 
ния, включая молочные продукты, продукты пчелозодства; препаратов, тестированных на жизотных, 
от использования одежды и обуви из кожи, меха, шерсти; мыла, сваренного из костей животных. и 
любых товаров, содержащих какие-либо животные ингредиенты. 


193 0'Нага С. Ор. сй. Р. 132. 
191 СопИИс. № те 10 з9е мо'з Но, [Р. Мопатае Весог4з, 1986. 
192 ОГ РОО // Махипитгоскигой (‘апеие). 1985. Мау. #25. Оиоцед п: О’Нага С. Ор. сИ. Р. 134. 


183 Перевод на русский язык в сокращенном виде см. Сингер П. Освобождение животных. Киев: 
Киевский эколого-кульзурный центр, 2002. 


194 0'Нага С. Ор. си, Р. 124. 


18 См. например: №55 А. Есоюбу, сотитипиу ала мезуе: ошипе ог ап есозорпу / Тталзаед Бу 0. 
'Во!непьего. СатЬпдде: Сашьпдае УпмегзИу Ргезз, 1989. 


193 реуай \., 5еззопз 6. Пер есоюду: ЧИпо аз И паште паиегеч. Зап Гаке сиу, ОТ: Регедипе Зтий, 
1985. 


197 150. Р. 126, 

188 156. Р. 106-107. 

18 См. например: Сексизи в хардкор сцене // <р:/Амуи.пез1п.сот/а сте з/зех. Ат (06.12.05). 
209 Квир (англ. диеег - странный, необычный) — термин, обозначающий ЛГБТ (лесбиянки, геи, бисек- 
‘суалы, трансгендеры и др.) принадлежность. Изначально носил оскорбительный опенок, но потом 
был принят как самоназвание политизированной частью ЛГБТ-сообщества. С конца 1990-х этот тер- 
мин стал использоваться для описания не только сексуальности, но и гендера. В 2000-е годы из квир 
панк-движения выросло новое движение, известное как трансгендеризм. 

201 Тот еппИтоз // Ноптосоге (‘апейто). #7. [по радтацол]. био'ед п: С’Нага С. Ор. си. Р. 118. 

202 См.; «НИруЛимлу. аиеегирйоп.огд> или <Ир:/епмиКреда. оголИК/Сивзгирйог>.. 

203 АпагсиИ Уошй Редегайоп (АУЕ) // Ргогапе Ежзепсе ((апаие). 1990. Аидия. #5. Р. 38. болей и: 
'О'Нага С. Ор. сИ.Р. 71. 

204 О'’Нага С. Ор. ой. Р. 72. 

265 Катсификас Д. Указ. соч. С. 26. 

208 Ср. подход «зрестеп регзресйуе»: действия и утверждения респондентов рассматриваются не в 
качестве представлений о реальности, а как часть реальности. -Авзшиаи Р. ВезеагсйИд си иге, ауа- 
1Мабуе плеЁно4 апё сийига! 31145. [-; Твоизапа бакз; Меми Райё Заде, 1996, Р. 63. 

207 См. подробнее: Ето, Етосоге «НИр:/епмларефа. огоЛмКИЕтосоге> (01.05.08). 


208 Стрэйт-эдж (англ. знаю е40е — «четкая грань», сокращенно обозначается 5хЕ или крестами: 
Х...Х) - образ жизни, основанный на отказе от алкоголя, табака, наркотиков, беспорядочных поло- 
вых связей (позже к этому добавилось вегетарианство). Как философия изначально был связан с 


хардкором, и, появившись в начале 1980-х в Вашингтоне, быстро распространился по всему миру. 
Появление этого термина было связано с песней «Зна1он! Еаде» группы «Мог Тигеав» (1981. Глав- 
ная идея заключалась в том, что, ведя такой образ жизни, можно более успешно воплотить в жизнь 
идеалы панк-сообщества. На сегодняшний день стрэйт-эдж является важной составляющей 
панкхардкор культуры; множество груп придерживается такого образа жизни (например, амери- 
канские группы «УошН оЁ Товау», «боод Сеап Рип», голландские «АеасиИо Ропнага», «Мати Х», 
португальские «Рони Ридег», «Мем Мпа»). Некоторые считают стрэйт-эдж движением. 


209 Спи ЕАО // <ийреЧмегюпезтасние. сотИад. ит (01.05.08). 
210 Из личной беседы с Джоном Хейзелом. 


21! См., наприиер, статьи Ули у. Что такое эмо? С. 40; МИмеу 4. Весь иир у ваших ног. С. 41; Етр-. 
ге К. Вечные студенты. С. 42; [оп А. Нужная группа в нужное время. С. 43; Саррег А. Мир эмо. С. 
44-45 в Мем Миса! Ехргез®. 6 мая 2002. 


212 бипсотье 5. Ор. си. Р. 177. 
213 Ргобапе Ех\епсе. 1990. ипе. #4. Сова п: О’'Нага С. Ор. сй. Р. 41. 


Глава 2. ПУ панк-культура в постсоветском простран- 
стве: саморепрезентация и практики контркультуры 


Эта глава посвящена панк-движению (ГУ панк/хардкор сцене), возникшему в постсо- 
ветском пространстве во второй половине 1990-х. Как было показано в первой главе, под 
панк-движением подразумевается та политизированная и «позитивная» часть всего мно- 
гообразия явлений, называемых панком, которая формировалась с конца 1970-х, на фун- 
даменте, расчищенном первой, нигилистической и (само)разрушительной, волной панка. 
(Великобритания, 1975-1978). Эта «позитивная» часть осознает сабя «жизненной позици- 
ей (с музыкальным и литературным сопровождением), переросшей в массовое междуна- 
родное движение за счет активности людей»". Панк-движение является всемирной анде- 
граундной сетью, противостоящей и составляющей альтернативу шоу-бизнесу (массовой 
культуре) и господствующей культуре. «Панк-группы», транслируемые коммерческими 
СМИ, и их слушатели к панк-движению не относятся; они принадлежат к панк-субкульту- 
ре или, в большинстве случаев, являются псевдо-панками. Поэтому из всех феноменов, 
называемых панком, я рассматриваю как контркультуру прежде всего [ЛУ панк(/ардкор) 
культуру. 

Но сначала необходимо рассиотреть предысторию этого движения: появление и суще- 
ствование панка как протестного феномена в Советском Союза, а также контекст и при- 
чины его возникновения в постсоветском пространстве. Такие сложные явления, как 
«сибирский панк», первые московские панк-группы, сзязанные с концептуалистами, да и 
ленинградские «панки-лоботрясы», заслуживают отдельных исследований. Поэтому 
генезис и историю панка в СССР я представлю совсем кратко, чтобы было понятно, что 
называется, откуда ноги растут, и каким образом в Советском Союзе было (не)возможно 
существование подобных явлений. 


Панк как этика и эстетика противостояния в условиях СССР. 


Появление панка в СССР: механизмы трансляции 


Переходя к рассмотрению панка в СССР, прежде всего, обратим внимание на то, каким 
образом он, будучи под запретом как явление буржуазной культуры, проникал в Совет- 
ский Союз, несмотря на железный занавес и периодически проводившиеся «кампании 
‘решительной борьбы с рок-музыкой». В 1976 году панк появляется в Англии, а уже в 1977 
году в Ленинграде, Москве, Сибири молодые люди, интересующиеся западной музыкой, 
приобретаюту фарцовщиков пластинки «Зех Роз», «С!азй» и других британских панк- 
групп, ловят музыкальные передачи по «Голосу Америки». ВВС с Севой Новгородцевым, 
читают советские журналы и газеты, которые не преминули откликнуться на появление 
нового молодежного течения как «нароста на гниющем теле буржуазной культуры», как 
«отрыжки капитализма»? и, как ни странно, фашизма. Таким образом, основными меха- 
низмами трансляции нового музыкального течения были пластинки, подпольные радио- 
передачи о рок-музыке и официальные СМИ. 

Для многих молодых людей в советское и ранее постсоветское время единичные 
публикации о различных западных молодежных субкультурах и новой (рок-)музыке в. 
‘советских официальных журналах (молодежных и не только) имели огромное значение, 


прежде всего таких, как «Ровесник» (первый молодежный журнал в СССР, выпускавмый 
с 1962 года под эгидой ЦК ВЛКСМ и КМО СССР), «Смена», «Костер», «Пионер», «Сель- 
ская молодежь», «Литературная газета». Зачем о них писали советские журналы? Точнее, 
как это было возможно? Ведь совершенно очевидно, что именно они наравне с переда- 
чами «вражеских голосов» и доставлявшимися контрабандой пластинками были главны- 
ми проводниками этих «идеологически чуждых» явлений в Советском Союзе. Как и в слу- 
чае с другими «видами искусства», игнорировать новые тенденции, стили, течения, воз- 
никающие на Западе, было невозможно, поэтому они подвергались анафеме на страни- 
цах советских изданий, что приводило к противоположной реакции (вплоть до формиро- 
вания твердого убеждения «если власть что-то ругает, значит, это хорошо!»). 

Известный рок-журналист Артемий Троицкий в своей статье «Снова в СССР» пишет: 
«С самого начала наша пресса — в лице корреспондентов-международников — приняла 
его [панк] в штыки. Летом-осенью 1977 года в газетах было опубликовано несколько 
гневных репортажей со смачным описанием неаппетитного внешнего вида панков и их 
возмутительных манер...”, что вызвало, как всегда, противоположный эффект: 

-Я подумал: «Ни фига себе, как это интересно!» (Хэнк, будущий гитарист москов- 
‘ской панк-группы «Чудо-Юдо»). увидев в журнале «Крокодил» статью про панк, где 
было написано: «Отбросы общества. Гнилье. Белиберда. Поколение Х.» и фотогра- 
фию «панка»; 

- «Заебись» — подумал я (Кузя Ус, будущий гитарист омской панк-группы «Граж- 
данская Оборона»), обнаружив ту же фотографию в «Крокодиле» — «человека в 
белых одежах с огромным куском говядины на цепочке на груди»; 

- «Там такие фотки были!!! Не подражать этому было фактически невозможно... 
И это было первое издание, где я, Свинья, еще кто-то увидели наяву, запечатленны- 
ми, не по радио ВВС, а именно как они выглядят». (Пиночет, будущий «басист» пер- 
вой (анти)советской» панк-группы «Автоматические Удовлетворители» из Ленингра- 
да), увидев статью про панк в воскресном приложении к газете французской комму- 
нистической партии “Нитапие Оипапсве»®, 

«Проиллюстрированы материалы были фотографиями неких уродов со свастиками... 
Попытки доказать, что панки — это не «Национальный фронт», подкрепленные ссылками 
на «Монинг Стар» и цитатами из песен «СазН» не давали большого результата: имидж 
наци-панков был создан крепкий. А свастика в нашей стране, как вы сами понимаете, 
никак не может служить популярности, даже скандальной»”. Здесь я сделаю небольшое 
отступление, связанное с этими обвинениями в фашизме первых панк-групп. Некоторые 
британские панки действительно «нацелляли» свастику, но совершенно не потому, что 
они были фашистами, а скорее для провокации, для эпатажа. Проиллюстрирую зто фраг- 
ментом из интервью с английской панк-группой «Тйе Воуз», собственно, из того самого. 
номера «Нштааие Ойтапсве» 

-Вы интересуетесь социальной и политической жизнью вашей страны? 

-Партии... им нельзя доверять. Но мы против Национального фронта, крайне пра- 
‘вой партии. Против расизма и привилегий. 

- Панки носят свастику. Вы симпатизируете фашизму? 

-Мы носим свастику, чтобы шокировать людей, потому что нам это ни о чем не 
говорит, это не является историей нашего поколения. И это еще своеобразный трюк: 


это может заставить людей защищаться против этого. К тому же, нужно уточнить 

одну вещь: нацисты нас не терпят. 

«Среди нас фашистов не было», — утверждает Пиня (Пиночет), один из первых пан- 
ков в Ленинграде. В’ «советской» (или антисоветской?) рок-музыке фактически не было 
фашиствующих групп. Общими идейными установками были, как отмечает Илья Смир- 
нов, редактор подпольного самиздатовского журнала о рок-музыке «Урлайт», — «антибю- 
рократизм, пацифизм, антитсталитаризм. Пожалуй, не припомнить ни одной группы, 
которая исповедовала бы националистические, шовинистические, человеконенавистни- 
ческие идеи, а <проповедь насилия» (любимое обвинение журналистов) оборачивалась, 
воли цитировать песни не по-шулерски, скорее мазохизмом, чем садизмом»*®. 

Рассмотрим, как работал другой канал трансляции панка в СССР — пластинки панк- 
групп". В 1970-е большинство людей, так или иначе увлекающихся западной музыкой, 
были знакомы друг с другом. Многие черпали музыкальную информацию от магнигофо- 
на приятеля (сначала бобинного; кассеты получили широкое распространение с начала, 
1980-х). Через некоторое время такой уровень качества становился недостаточен» “. 
Тогда человек ехал на «толкучку» по обмену пластинками и покупал «фирменную» пла- 
стинку, с которой уже можно было качественно переписать музыку на бобинный магни- 
тофон, а потом поменять пластинку на другую. Такие места по обмену пластинками суще- 
ствовали во многих других крупных городах: в частности в Москве — у магазина «Мело- 
дия» на «Калине» (ныне Новый Арбат) и на Ленинских горах, в Тюмени - «Туча», в Омске 
— «Балка», в Воронеже — «Музыкалка»; в Ленинграде по субботам собирались у магазина 
«Юный техник», а по воскресеньям ездили в Ульянку, за город. 

Приток запрещенных пластинок обеспечивали (часто контрабандой) туристы, дипло- 
маты, музыканты росконцертных ВИА, и основное количество — моряки. В Ленинграде, 
портовом городе, можно было достать фактически любую музыку, достаточно было зака- 
зать матросу (а некоторые из них даже разбирались в музыке) определенную пластинку 
и добавить лишнюю десятку к ее стоимости. Хотя на таможне смотрели на оформление 
обложки и название группы. Существовал и постоянно обновлялся список рок-групп и 
‘исполнителей, запрещенных к ввозу в СССР (равно как ик вывозу оттуда), которым руко- 
водствовались работники таможни: 


ЗАПРЕЦЕНО! 

звозить в С0СР грампластинки, хомпакт-кассеты, зидеокассети, 
хниги, плахаты и другую продузцию, отражающую творчество следую- 
щих рох-груи и исполнителей: 

«Немецио-польсная агрессия»,  «Немецко-американстая дружба», 
«райнгольд», «Центральный комитет», «Отсутствуюцие цвета», «КТВ», 
«Кремль и хороший народ», «Злата Прага», «1942», «Белый Креильз, 
«Черные русские», «Россия», «Кожаные зониссары», «Петроградское 
ревю», «Блю Ойстер Калт», «Кисс», «Рамонес», «Диагнов-402», «Холь- 
тер Бигге», «Вероника Фишер», «Фигура», «Зрих Ланг», «Пропаганда», 
«Ди просс <, «Плифф», «Ника хаген», «Б-52», «Стино», «Меднесс», 
«Секс пистолз», «Клэшь, «Стренглерс», «Крокус», «Арон мейден», 
«Дхудас Прист», «АС-ДС», «Опаркс», «Блох Саббат», «7Ф0з, «Элис 
Купер», «ХУ», «Скорционо», «Чингиз Хан», «Пинх Флойд», «Альбом 
1982», «Токин Хэд», «Серронз, «Ла Бионда», «Дхуниор», «Кеннет 


Хид», «Вак Талень, «Язу», «ТО СИ-СИ», «Блонди и Дебора Харри», 
«Хулио Иглесиас», «Патти Смит», «Элвис Каселло», «Бэд Менерэ», 
«М.Джексон», «Дюран-Дорак», «Род Стрард», «Тенимед», «Хот Аб», 
«Мили энд Хани», «Черри Лайн», «Крафтвери», «Искра», <«Калчо илаб», 
«Назарет», «Депеш нод», «Виллидх Пипл», «Студжис», «Бойз», «Санта 
Эсмерадьда», «Мьюзик Мэшин», «Оридхинзлэ», «Пэссэнджерс», а такхе 
песни из тах назызаеных «эмигрантских кругов» (Ребров, Вилли Тока- 
рев, Новиков, Вихтор Шульман, Розенбаум, В.Высоцкий (зарубежные 
хонщертн). 


ЗАПРЕЩЕНО 111 

зывозить из СССР магнитофонные овшиси самодеятельных ВИА и рог- 
групп» з творчестве которых допускается искажение советской дей 
ствительностя, пропагандируются чуждые нашему обществу идеалы и 
настроекия: «Альдно», «Гухивор», «ЕБразо», «Мухомор», «Прииус», 
«Центр», «Зигзагл, «Дом культуры», «альфа», «Кросс», «Теннис», 
«Зона отдыха», «Наутилус» (все Москва), «Аквариум», «Мануфактура», 
«Мифы», «Пикник», «Кино», «Дилижанс», «Ахцент», «Ю.Морозов», «Хру- 
стальный шер2, «Автоматические удовлетворителя», «Парад», «Люци- 
фер», «Уличная Канализация», «Свинья», «Мухи», «Рыбах, «Алло» (все 
Ленинграх), «Корл» (Череповец), «Зимний сад (Киез), «Гонг» (Нов- 
тород), «ДДТ» (Уфа), «Наутилусы», «Метро», «Фолиант», «Урфин Дкис 
(все Свердловск), «Алюхай» (Каунас), «Красные маки», «Эла», 
«Круг», «Диалог», «Коктейль», Владихир Баграмов, Аркадий Северный, 


Владимир Высоцниий, 
Орготдел БР" 


Причем, в последний список наряду с бардами и рок-группами, попали существовав- 
шие на тот момент (1984 год) панк-группы: московская «Дом культуры» (ДК), ленинград- 
ские «Автоматические удовлетворители» вместе с участниками данного коллектива Сви- 
ньей и Рыбой, которых тоже почему-то записали в группы. Эти же группы подверглись и 
другому запрету. В 1984 году вышло Постановление Управления культуры г. Москвы, в 
котором говорилось: «Учитывая тот факт, что в последнее время значительно обострил-. 
ся интерес зарубежных туристов к творчеству некоторых самодеятельных ВИА и рок- 
групп, а также факты радиотрансляции их произведений в зарубежных странах, считаем. 
необходимым запретить проигрывание в г. Москве магнитофонных записей самодеятель- 
ных ВИА и рок-групп, в творчестве которых допускается искаженное отражение совет- 
ской действительности, пропагандируются чуждые нашему обществу идеалы и настро- 
ения»". Примерно в то же время в аппараты ЦК комсомола всех союзных республик и 
областные комитеты ВЛКСМ было разослано закрытое инструктивное письмо аппарата: 
ЦК ВЛКСМ, включавшее следующее приложение: «Направляем примерный перечень и’ 
зарубежных музыкальных групп и исполнителей, в репертуаре которых содержатся идей- 
но вредные произведения. Рекомендуем использовать эти сведения для усиления контро- 
ля за деятельностью дискотек. Данной информацией необходимо обеспечить все ВИА и 
молодежные дискотеки района». Наряду с металлическими группами (например. 
«АС/ОС», «Зоогрюпз», «топ Маеп», «Кз”) и исполнителями поп-музыки и диско 
(например, Майкл Джексон, Донна Саммер, «\/Маде Реоре», «Сийиге См», «ОзсНиов8 


Кпап») в список запрещенных групп попало множество прото-панк, панк и нововолновых 
групп — «Тйе 5100065», «Тйе М/о», «Тпе Ватопез» (обозначаемых в разных документах. 
как Рамонз, Рамонес или Романз), Патти Смит, «Тпе Зах Ро», «Те СазВ», «Тпе З!гап- 
оегз», «Те Воуз», «юпа» (и Дебора Харри), «В’52», «Оереспе Моде», Нина Хаген, 
«Вай Маппегз», «Мадпезз», «Бигап Бигап», Элвис Костелло, и др. 

Причем если диско и поп-коллективам инкриминировались, как правило, секс и эро- 
тизм, металлистам — антикоммунизм, расизм и неофашизм, мракобесие, вандализм, 
религиозное насилие и мистицизм, то панк-группы обвинялись прежде всего в пропаган- 
де насилия и панка (!), то есть в Советском Союзе просто быть панком уже считалось. 
«идвологически вредно» и вообще преступно! 

Примерно в то же время (конец 1970-х — первая половина 1980-х) «кроме появления 
таких «черных списков» начались и всевозможные облавы и гонения на филофонистов 
<...>. Правда, они, как правило, ничем серьезным не заканчивались. Да и что собственно 
можно было предъявить человеку, пытавшемуся обменять несколько собственных пла- 
стинок у магазина «Мелодия»? В отделении милиции, куда доставлялись задержанные, с 
ними проводили беседу, брали у них подписку о том, что они больше так делать не будут, 
и отпускали с миром. Естественно, что в следующий раз все те же люди опять были, как 
говорится, на том же месте в тот же час или просто меняли место всеобщей дислокации. 
И эти облавы в то время стали таким частым явлением, что в весенне-летний период 
‘филофонисты просто устраивали свои встречи прямо в лесу» *. 

Пластинки в 1970-е годы стоили очень дорого: в Ленинграде = 50 рублей, а в Сибири 
— 80-100 рублей (при средней зарплате — 120 рублей). Слушали будущие ленинградские, 
московские, сибирские «панки» — «Оеер Ригр@», «Кпа Ситзоп» и другие хард- и арт-ро- 
ковые коллективы и в поисках новой музыки наткнулись на панк-группы. Сырая, чистая 
энергия рок’н’ролла, зазвучавшая в панк-роке, была гораздо ближе по духу и ленинград- 
ским «шалопаям», и сибирским «интеллектуалам», чем сложная музыка типа «бепез!» 
и «\ез», «Когда мы покупали пластинки панков, на нас смотрели как на дураков», — вспо- 
минает Игорь «Панкер» Гудков, — «Свинья купил пластинку группы «Зех Р/5о5> «М еуег 
Мила {Не Вооскз» всэго за двадцать рублей: это было не в моде, никто не знал, что это 
такое>т. 

Что же касается третьего «транслятора» новой музыки и идей, то он был доступен поз- 
семестно, несмотря на «КГБэшные глушилки». И в Ленинграде ..были программы раз- 
ные, откуда мы черпали информацию в те годы. Это ВВС с Севой Новгородцевым, «Голос 
Америки»... До Севы в 1970-е был Сэм Джонс. И вот как только появился панк в Англии, 
первые новинки к нам через ВВС пришли»*, ив Москве — «Я маленький был совсем, когда, 
в 1976 году передавали по «вражеским голосам» «бех Ро», я ловил это на старом при- 
емнике и слушал»", и в Сибири — «Я не мог визжать ночью... Все слушали это. Ловили 
«Голос Америки» из Вашингтона. 1978 год»? Поскольку радиопрограммы повторялись, 
несколько раз в неделю, в некоторых регионах Советского Союза их записывали на магни- 
тофон, чтобы потом лучше разобрать, несмотря на ужасное качество. 

Если трансляция западных идей и музыки происходила примерно одинаково во всех 
регионах СССР (за исключением севера Эстонии, где «ловилось» финское телевидение), то 
уже на местах они подвергались трансформации под влиянием местных условий и тради- 
ций. В результате, казалось бы, «чуждый буржуазный феномен» приобретал специфича- 
скую окраску или возникало совершенно новое явление в рамках того же понятия «панк». 


Панк в Ленинграде, Москве, Сибири: 
противостояние мировоззрением, творчеством, образом жизни 


Тилична сценка подобного рода: 

на Невском проспекте у станции. 

метро «Маяковская» стоит молодой человек, 

"Две булазки в лезом уде, на тельняшке: 
‘перевернутая красная звезда, Один глаз намазан, 
На щеке — пятно неизвестного происхождения. 
"Прическа просто неолисуема. 

Рядом с нии пожилой человек, по виду — пенсионер. 
С трудом сдерживая возмущение, он спрашивает парня: 
— Итебе не стыдно так ходить? 

Мне не стыдно ходить только так 


Что представляли собой первые панки в СССР, и в чем заключалось их противостояние, 
советской власти? Выделим три основные ареала, где панк получил наибольшее, отличное. 
от других регионов развитие — это Ленинград, Москва и Сибирь (Омск, Новосибирск, 
Тюмень}, и в соответствии с этим попытаемся ответить на поставленные вопросы. 

Первыми ленинградскими пачками были подростки (15-17 лет) - меломаны, собирате- 
ли пластинок. Знакомились они, чаще всего, на «пластиночном толчке», собирались вме- 
сте, пьянствовали, слушали музыку. Они пытались жить так, как им нравится, но это было, 
серьезным противоречием не только доминирующей идеологии, но и советским законам 
(например, закон о тунеядстве). Многие хотели побывать за границей, посетить концерты. 
любимых панк-групп: «Мы были такими же. Нас раздражало только одно —мы любили эту 
музыку, а у нас ее запрещали. Не было никаких особых идей». Для большинства ленин-. 
градских панков панк-рок не был выражением политического протеста или призывами к. 
разрушению Системы. Это было скорее стихийное внутреннее неприятие официально при-. 
нятых норм и ценностей, отступление ст которых в советском государстве могло расцени- 
ваться в спектре от мелкого хулиганства и вплоть до предательства Родины. «Мы не пыта- 
лись революцию какую-нибудь сделать. Мы просто веселились», — вспоминает Пиня. Но 
по официальной версии рок-музыка была изобретением западной пропаганды, призван-. 
ным отвлекать советскую молодежь от строительства коммунизма, а западную демокра- 
тическую - от борьбы с капитализмом. Причем, на Западе муссировалась противополож- 
ная версия, и выходили опусы вроде «Коммунизм, гипнотизм и «Битлз»: анализ коммуни- 
стического использования музыки» (написанный Давидом Нобелем из евангелической 
антикоммунистической группы «Христианский крестовый поход»). Основной мыслью 
трактата было то, что «рок-музыка — это советский заговор, имеющий своей целью испор- 
тить нравы американской молодежи и ослабить ее в борьбе против коммунизма»?. 

В конце 1970-х в Ленинграде Андреем «Свиньей» Пановым и его друзьями создается 
первая панк-группа — «Автоматические удовлетворители». В песнях ленинградских пан- 
ков не было политического протеста, скорее внутреннее неприятие Системы: 


И не надо тыкать, отвебитесь все! 
.Я в0 всех строях на нейтральной полосе! 

Как все надоело, какой кругом бардак! 

Я - дитя помоек, я — в говне пятак! («Нейтральная полоса») 


«Стену не победить», — казалось им в конце 1970-х, а становиться диссидентами было 
неинтересно. Окружающая советская действительность «давила», а молодым людям 
хотелось концертов, хотелось фильмов, пластинок. Играть «легальные» концерты не 
было возможности: во-первых, не существовало «независимых» клубов, во-вторых, это 
было очень опасно, потому что «организовать концерт такой группе, как «Автоматические 
‘удовлетворители», все равно, что самому себя посадить в тюрьму»*. Но, тем не менее, 
ленинградские панки ухитрялись обходить советские законы и устраивали нелегальные. 
концерты под видом «дней рождения» ит.л. — в кафе, столовых общежитий, дачах, сту- 
денческих клубах для своих друзей и знакомых. 

До открытия Рок-клуба (март 1981) в Ленинграде существовала фактически одна. 
панк-группа — «Автоматические удовлетворители». В начале 1980-х возникают «Народ- 
ное ополчение» во главе с Алексом «Оголтелым» и «Отдел самоискоренения» во главе с 
Фэдором «Бегемотом». Существовали эти группы виртуально, так как концертов почти не 
играли. В Рок-клуб их не приняли из-за текстов, в которых сочетались эпатаж, стёб, улич- 
ная тематика и натурализм в изображении советской действительности. С такими текста- 
ми им нечего было делать в Рок-клубе, «резервации для музыкантов, где те помаленьку 
загнивали в замкнутой среде под надежным контролем». Когда рок-музыка в СССР. 
‘была в подполье, панк был «в подполье подполья». Главным отличием панка от рока в то’ 
время, когда и то, и другое было под запретом, была бульшая доля издевки и глумления 
над всем и вся. Например, в песнях «Народного ополчения» происходило, по словам их 
гитариста Моти, «доведение официальной идеологии до маразма»: 


Есть надежда, есть надежда, 
Что будем жить, как прежде. 
Есть надежда, есть надежда, 
ро снова будет Брежнев («Брежнев жив», 1982). 


Ленинградские панки репетировали друг у друга дома на «самопальных» гитарах и 
записывали на катушечные магнитофоны свое «антисоветское» творчество. Оформление 
«магнитальбомов» тоже делалось самими. Играть почти никто не умел, да и аудитории, 
способной понять их, не было. Записи «Народного ополчения» и «Отдела самоискорене- 
ния» ходили по рукам. «Отдел самоискоренения» был фактически единственной ленин- 
градской политизированной панк-группой того времени. Федя Лавров, основатель груп- 
пы, вспоминает: «А мне казалось, что в то время панк должен быть антисоветским, как 
должное. Вот этого почему-то не было. Не то чтобы они были за, но они не были про- 
тив», Тексты песен у «Отдела самоискоренения» были соответствующими: 


Снова облава на больных умами... («Самоискоренение», 1982) 
Я знаю, нам нужен смех против всех. 

Никогда мир не услышит подобной отрады. 

Мы, я знаю, мы начнем войну против техники, 

Весь Невский искромсаем баррикадами («Битник», 1982) 

Войны для воинов, а с меня довольно! («Войны для воинов», 198). 


После смерти Брежнева (1982 год) начинают снова сажать «простых» людей, не 
имеющих отношения к политике, в том числе музыкантов. Принимается постановление: 
«0 мерах по упорядочению деятельности самодеятельных эстрадно-музыкальных кол- 
лективов г. Москвы», согласно которому «предприятиям, учебным заведениям и комсо-. 
молу запрещено было устраивать танцевальные вечера без специальной санкции райот- 
‘дела культуры, а профсоюзным организациям — «самовольно использовать» собствен- 
ную звукоусилительную аппаратуру и инструменты»=.. Началась организованная и плано- 
лорися кампания против рока. Были составлены списки запрещенной музыки. 8 1982 
году ив Ленинграде «началась какая-го чистка». Ленинградских панков стали вызывать, 
в КГБ, требуя подписку о том, чтобы больше «не сочинять и препятствовать распростра- 
нению своих песен, порочащих советское государство». Приходилось перепрятывать, 
записи. В 1982-86 годы часто после концертов в Рок-клубе перекрывали все входы и 
выходы, здание окружали люди в штатском, всех находившихся внутри сажали в автобу-. 
сы, везли в ближайшие отделения милиции. Там записывали имена, фамилии, адреса, 
места работы (учебы). Кого могли — склоняли к «стукачеству». 

Как сказал известный рок-Журналист Сергей Гурьев: «В Москве панк появился проти- 
воестественным образом из концептуального искусства»"'. В крайне сложных условиях. 
существования, когда только одно упоминание ее названия считалось криминалом, груп- 
па «ДК» только за 1982-84 годы записала двенадцать альбомов. Конечно, группа с подоб- 
ной позицией оставалась в подполье, почти не давая концертов, за небольшим исключе- 
нием, например, — с «Автоматическими удовлетворителями» в подмосковном «режим- 
ном» городе Зеленограде (1982) в разгар репрессий на рок-музыку. По словам Сергея 
Жарикова, главного идеолога группы и автора большинства текстов, «сегодня уже оче- 
видно, что группа «ДК» была единственной, которую двадцать лет назад запрещали впол- 
не обоснованно — говоря терминами того времени, за антисоветскую пропаганду». Одна- 
ко в песнях «ДК», также как и в творчестве их ленинградеких собратьев, не было откры- 
того протеста, призыва «ломать-крушить», но этог протест выражался опосредовано — 
через неприглядное изображение советского строя: 


Я, ребят, закрытый гражданин 

У меня закрытая семья 

Щас пойду в закрытый магазин 

Там куплю закрытого вина... («Закрытый гражданин», 1962) 


«За примерами, образами для тзорчества далеко ходить не надо было — они кругом 
были, они тебя окружали. Просто от них еще и защищаться надо было», — вспоминает 
вокалист «ДК» Женя Морозов, которого в 1984 году осудили на шесть лет «за продажу 
аппарагурь» (это была спланированная и инспирированная акция). «ДК» использовали в 


своем творчестве все известные рок- и поп-стили: от рокабилли, рок'н’ролла и блюза до 
джаз-рока, хард-рока и реггей, от колыбельной и блатной песни, от народной частушки 
до ресторанного мелодраматического шансона, от менузта и польки до танго, вальса и 
марша, но «когда я узидел, что у нас что-то получается, то я, конечно, сразу понял, что’ 
это панк, — говорит Женя Морозов. —У меня по этому поводу никаких сомнений не было 
— это был русский панк, по концепции - плюнуть в душу власти, и по звучанию»? 

Сибирский ареал панк-рока представлен, главным образом, тремя городами — Омском 
(группы «Посев» (1982), «Гражданская оборона» (1984)}, Новосибирском (группы «Спин- 
ки мента» (1986), «Черный Лукич» (1988), «БОМЖ», «Путти») и Тюменью (группы «Кооп- 
ератив Ништяк» (1982), «Инструкция по выживанию» (1985))®. Так называемый сибир- 
ский панк-рок был наиболее политизированным и открыто направленным против тотали- 
тарной системы. Это нашло выражение как в текстах песен (например, группа «Коопера- 
тив ништяк» в разгар репрессий на рок-музыкантов пела: «Бродит призрак по Европе, 
отрубите ему ноги»), так и в реакции власти на их творчество. В определенный моменг 
участники большинства сибирских панк- групп столкнулись с серьезными проблемами со 
стороны КГБ (в Омске, Новосибирске, Тюмени). Их закрывали в психиатрические лечебни- 
цы, отправляли в армию*, но они оставались «льдом под ногами майора»: 


Они не знают, что такое боль 
Они ке знают, что такое смерть 

Они не знают, что такое страх 

Стоять одному среди червивых стен, 
Майор их передушит всех подряд, он идет 
Он гремит сапогами, но упал в гололед 


И мы — лед нод ногами майора. 
'Мы — лед под ногами майора 
Мы — лед под ногами майора 
Мы — лед под ногами майора 


Они стеются легко, у них живые глаза 
Они беззащитны, им нравится жить 

И они все вместе, так было всегда 

Они последние, кто помнит, что такое свет 
А унас не осталось ничего, мы мрем 

И все, что мы можем, это быть лишь льдом 


Когда я с ними, я перестаю умирать 
`Уних открытые руки и иветные слова 

Они дышат травой, им на все плевать 

‚А майор идет их уничтожать 

Никто из них не примет нас, никто не поймет 
Но майор поскользнется, найор упадет 


Пока мы существуем, будет элой гололед 


И майор поскользнется, майор упадет 


Ведь мы — лед под ногами майора 
Мы — лед под ногами майора 

Мы - лед под ногами майора 

Мы — пед под ногами майора 

Мы леди 


'Это текст песни «Мы — лед под ногами майора» группы «Гражданская оборона», кото-. 
рая входит в «Цикл песен протеста», порожденных этими репрессиями, вместе с другими 
песнями, как, например, «КГБ-рок», «Анархия», «КГБ» или «Новый 37-й»: 


Цикл закончен, пора по местам! 
„Нас допьяна накормили песком 

Нам подарили мешок правоты 

И богатое вымя кипучих надежд! 
Пружина перестройки замедляет ход 
"Незаметно для нас уготовие. 

Новый З7-4И 


Цикл закончен, пора по местам! 
Очнулся от сна очевидный вопрос 
Ответ схоронили пукавим штыком 

'В плодородной и набитой червями земле! 


`Наряжая свой праздничный автомат 
Мы готовимся встретить грядущий 
„Новый 374И 


`Цикя закончен, пора но местам! 
„Победителям выдадут похвальный лист, 
_Но при любом госстрое я партизан 
При любом режиме я анархии! 


И, когда послезавтра заколотят в дверь, 
Уходя в андеграунд, я встречу винтовкой 
Новый 37-#! 


Он зреет в озабоченных головах 
Он носится в воздухе, стоит на пороге 
Новый 37-18 


«Сибирский» панк — явление настолько сложное и важное, что требует отдельного рас- 
смотрения и изучения и выходит за рамки этой книги. 
Таким образом, в Советском Союзе уже играть рок, а тем более панк, было противо- 


стоянием. Это было запрещено, и люди, которые занимались рок-музыкой и не вписыва- 
лись в стандартный образ «простого советского человека», часто серьезно рисковали не 
только быть избитыми в отделении милиции или «дружинниками», но и лишиться свобо- 
ды, Государственная власть пыталась подавить любые отклонения от официальной идео- 
логии: зыгоняла с работы и из институтов, отправляла в армию и в психиатрические 
лечебницы на принудительное лечение, травила через прессу (разоблачительные статьи) 
итл. «Вообще было впечатление, что устройство рок-сейшенов приравнивалось властя- 
ми к бандитизму — так отчаянно с ними боролись. Музыкантов и их устроителей разгоня- 
ли, били, водили на очные ставки, как я уже говорил, сажали... Как охарактеризовал 
зту ситуацию вокалист эстонской панк-группы «/.М.К.Е.* Виллу Тамме, отвечая на вопрос 
«Были ли в 1980-е проблемы с властями?»: «А проблемы были такие же, как и везде в 
‘Советском Союзе: пару раз в неделю в отделе милиции сидели, где иногда подстригали, 
все булавки-цепи-вещи и иногда целые костюмы конфискировали и немножко по морду 
дали. Иногда закрыли в сумасшедший дом, в специальной отдел венерической больницы 
или дали пятнадцать дней. В КГБ тоже иногда сидели, на улице иногда нас избили, в 
высшие школы не принимали, нормальную работу не давали, ив конце 1980-х даже пиво 
в магазинах кончился, и сигареты тоже. Интересный жизнь был!>®. 

В советское время было запрещено осуществлять «частные> операции с деньгами: 
продавать самиздатовскую литературу, распространять записи и билеты на концерты за 
деньги — грозила статья о спекуляции. Но, тем не менее, в 1970-1990 годы был распро- 
странен так называемый магнитиздат - самодеятельный выпуск записей, сначала на 
катушках, потом на кассетах, В общем, все, чем занимались первые (антисоветские: 
панки, было по сути подсудными действиями, по уголовной статье «слекуляция» («О. 
предприятиях и предпринимательской деятельности», ст. 153 УК РСФСР): 

— покупка пластикок 

— организация концертов 

— выпуск и распространение самиздатовских журналов 

— выпуск и распространение записей 

Чаще всего сажали именно по этой «экономической» статье. Но были и более серьез- 
ные варианты, которые также пытались применять по отношению и к панкаи. Например, 
статья «Антисоветская агитация и пропаганда» (ст. 70 УК РСФСР"): 

«Агитация или пропаганда, проводимая в целях подрыва или ослабления Советской 
власти либо совершения отдельных особо опасных государственных преступлений, рас- 
пространение в тех же целях клеветнических измышлений, порочащих советский госу- 
дарственный и общественный строй, а равно распространение либо изготовление или 
хранение в тех же целях литературы такого же содержания — Наказывается лишением. 
свободы на срок от шести месяцев до семи лет и со ссылкой на срок от двух до пяти лет. 
Те же действия, совершенные лицом, ранее осужденным за особо опасные государствен- 
ные преступления, а равно совершенные в военно? зромя, — Неказываются лишением, 
свободы на срок от трех до десяти лет и со ссылкой на срок от двух до пяти лет ии без 
ссылки (в ред. Закона РСФСР от 25 июля 1962 г.}». 

6 другой стороны, что панки могли противопоставить государственной машине? Про- 
тивостояние происходило, прежде всего, на уровне образа жизни и мировоззрения, что 
проявлялось в поведении, внешнем виде, конечно же, в творчестве, и влекло за собой 
разрушение официальной системы ценностей. Неприятие советской идеологии и стан- 


дартизированного общества не обязательно выражалось в кригике и борьбе. Ленинград- 
ский панк, несмотря на свою аполитичность (за исключением «Отдела самоискорене- 
ния»), был оппозиционен Системе тем, что жил в соответствии с другими идеалами. Как 
писал Алексей Рыбин, один из первых панков в Ленинграде: «Вступать в прямой диалог 
с государством значило принимать правила его игры, что было для нас глубоко омерзи- 
‘тельно. Те ценности, которые нам предлагались, были для нас просто смешны — они 
выглядели такими бессмысленными и ничтожными, что для их достижения совершенно 
не хотелось тратить время и силь>42 


«В своей стране мы живем как под оккупацией» (Фазиль Искандер) 


Здесь было бы интересно провести некоторые параллели между панками и диссиден- 
тами. Рассмотрим период появления в Советском Союзе первых панк-групп (1976-1984). 
Эти «подлейшие годы» были концом «оттепели» и кануном ввода советских войск в 
Афганистан. Это время «бульдозарной выставки» (1974), публикации «самодельного 
альманаха отверженной литературы» «МетрОполь» (1979) и связанных с этим репрессий. 
‘Обратимся к истории появления альманаха. Составители и участники «бульдозерной 
выставки литературы», конечно, понимали, на что шли. Например, Владимир Высоцкий, 
приходя на квартиру, где делался альманах, на вопрос: «Кто там?» — отзывался: «Здесь 
делают фальшивые деньги?» — вспоминает Виктор Ерофеев, один из составителей сбор- 
ника. — «Мы хохотали, понимая, что получим за свое дело по зубам, но что те, наверху, 
‘совсем озвереют, и в сравнении с нами, литературными власовцами», настоящие фаль- 
шивомонетчики будут для них социально близкими, почти родными, не предполагали» ®. 
Разгромные статьи о «МетрОполе» («порнография духа, а не литература») были, в 
общем, идентичны клеймлению «низкопоклонничества перед Западом» и т.п. появляю- 
щихся панк-групи. 

Как это сформулировал Женя Морозов, вокалист москозской группы «ДК», многие 
‘участники «Гражданской обороны», рискнувшие в своих песнях покуражиться над совет- 
ской действительностью, «в миг оказались диссидентами»“. Именно оказались. Удачное 
слово. Может быть, какого-го «прямого протеста» и «революционного духа» во многих. 
песнях и не было, но тотальное неприятие советской реальности и внутренний протест 
против нее выражались в песнях «воинствующим непочтением». Как вспоминает Женя 
Морозов: «Безусловно, это был социальный протест ребят, которые что-то стали сообра- 
жать в этой жизни. Просто ходить по улицам и хоть как-то не пнуть советскую власть тем 
или иным способом, конечно, было уже тяжело, просто невыносимо совершенно. А мы, 
как музыканты, к тому времени всякие дискотеки пытались крутить, на всяких свадьбах 
играли. И у нас была возможность в музыкальной форме найти для себя отдушину, 
высказать все, что мы думаем по поводу этого совка. Это как раз были 1982-84 годы» 

Причем меры, предпринимаемые властью, здесь также почти ничем не отличались*. С. 
одной стороны, прямые депрессии: запрещали книги определенных автороз (вплоть до’ 
изьятия из библиотек) и спектакли — запрещали концерты и записи определенных групп; 
выгоняли с работы, из институтов, забирали в армию негодных к строевой службе, сажали. 
в психлечебницы. С другой стороны, косвенное давление: прослушивание телефонных раз- 
говоров, принуждение друзей к стукачеству, запугивание родственников, личные угрозы. 

Приведу конкретные примеры подобных преследований из трех основных мест, где 
панк получил наибольшее развитие в СССР: Ленинграда, Москвы, Сибири. Игорь «Пино- 


чет» рассказывает о ленинградской группе «Автоматические Удовлетворители» в конце 
1970-х: «Погом Илья Смирнов делал нам какие-то концерты. В Москве еще была такая 
группа «Мухоморы». Мы у них останавливались частенько... А потом КГБ основательно 
взялось за всю эту тусовку. В Питере многих ребят посажали в тюрьму за мелкоз хули- 
ганство, многих отправили в армию, чтобы разогнать тусовку. В Москве соответственно. 
И лет на пять все развалилось. Потом это уже началось по новой. В этот второй всплеск 
появляется «Народное ополчение», Федя со своим «Отделом самоискоренения». Это уже 
где-то 1982 год»®. Федя продолжает: «Я тоже тогда, резко образумившись, решил, что 
панк-рок - обязательно политическая песня должна быть. <...> Потом меня загребли в 
армию. Я там отолужил две недели, закосил через психушку — просто отказался от при- 
сяги, объяснив, что не хочу воевать и все такое, что я пацифист... Они посмотрели и 
‘решили, что таких у нас надо сажать. Слава Богу, в тюрьму не посадили. Как только я 
оттуда вернулся, началась какая-то чистка. Вызывали зсех в Большой дом (не помню, как 
называется). И все сдавали какие-то пленки, подписывали бумаги, что песен писать не 
будут. Оказалось, что у них огромные талмуды про нас. Кто-то сдавал и фотографии, 
наши, из наших же друзей... Мы тогда с Алексом проиграли года два всего, понаписали 
всего несколько пленок, раздали их друзьям. И, конечно, очень мрачно было, что нас из- 
за этого таскали»*. 

Из воспоминаний Хэнка, гитариста московской панк-группы «Чудо-Юдо»: «Хрен его 
знает, что они там делали, но КГБ всегда работало круто. Вот, капример, я звоню по теле- 
фону, договариваюсь — вот поедем, сделаем Чезкоу, дестройку, повеселимся. Договари- 
ваюсь с друзьями, забиваю в центре стрелку. Иду в метро, а он уже стоит там, в метро, и 
смотрит на меня. Я думаю: «Что он здесь делает?» Раз, прохожу, он за мной — следит куда 
я. Глупость какая-то. Я был ребенок вообще, а за мной такие взрослые дядьки следили»*®. 

Александр Андрюшкин из Тюмени рассказывает: «Кругом существовали стукачи. И их, 
в общем-то, знали в лицо, но, тем не менее, они присутствовали на заседаниях Рок-клу- 
ба, здоровались со всеми за руку, кричали: «Ура! Панк-рок...> А потом тихонечко писа- 
ли какие-нибудь удивительные заметочки, доносики типа «Распевают пропагандистские 
гнусные песни антисоциальные. Занимаются гомосексуализмом...» и прочие инсинуации: 
и злопыхательские измышления. <...> Меня пытались запугать тем, что не примут в ком- 
сомол (смеется). Представляешь, какой кошмар. В этом же году я съездил с Оркестром 
народных инструментов (я там играл на барабанах) в Югославию. И на меня настучали за 
то, что я там купил несколько пластинок руковых. Каких-то безобидных «Зах Ре». 
«Битлов», «Ватопез». И меня в училище пресоовали со страшной силой. А Кирилла 
вызывали в КГБ, пытались через родителей на него давить (у него пала — заслуженный 
художник, изрядно зкаменитый), Пытались выбить у него бумажку с подпиской о том, что 
«ты больше не будешь сочинять и будешь всячески препятствовать распространению 
своих песен». «Дескать, они взрывоопасные. А что ты хотел сказать этим?» А у нас была 
такая песенка: 


Призрак бродит по Езропе, 
Отрубите ему ноги. 


Это припев был такой веселый. Очень забойная была, кстати, песня. У нас на этой 
песне звук отрубали, как правило, и начиналось винтилово...»*®. 


Советская власть понимала, что одними репрессивными мерами протестный потен- 
циал рок-музыки и молодежных субкультур не уничтожить, поэтому решила применить 
свой излюбленный инструмент контроля и давления, который существовал во всех «твор- 
ческих сферах» в Советском Союзе — «союзы» (художников, писателей, журналистов, 
архитекторов ит). Так в начале 1980-х по всей стране появились рок-клубы. 0б их роли 
и функциях можно долго спорить, но с момента их появления, деятельность за их преде- 
лами стала еще более сложной. Если ранее, чтобы заниматься любимым делом, необхо- 
‘димо было работать где-то”, то в Рок-клубе могла даже лежать трудовая книжка (где ука-. 
зывалась должность, но, например, вместо «ди-джей» или «диск-жокей» стояла надпись 
«Лектор дискотеки»). Решения о принятии в рок-клуб и исключении оттуда принимались 
‘специальной комиссией, а система литовок* позволяла держать под строгим контролем 
‘творческий процесс. Всеволод Гаккель, виолончелист ленинградской группы «Аквариум», 
и основатель одного из первых настоящих рок-клубов в России (ТёМЁАт), объяснял раз- 
ницу между реальным рок-клубом и тем, что там называлось в Советском Союзе: «ТаМ- 
1Ат открылся в 1991 году. По-моему, это был первый рок-клуб в нашей стране, который 
‘стал действовать не как Рок-клуб, который занимался организацией концертов, фестива- 
лей, и все группы были обязаны пройти обязательную регистрацию в этом клубе — там 
были лиговки, фиговки и прочая цензура. Понятно, что это были годы застоя, и Рок-клуб 
был отлаженной бюрократической машиной. То есть клуб не существовал как клуб — как 
концертная площадка, как место, куда ходили бы люди пообщаться, послушать музыку, 
попить пивка»? 

Еще одно важное сходство этих «диссидентских поневоле» феноменов проявилось с 
переходом в другую реальность, с перестройкой и распадом СССР. Если раньше биполяр- 
ная система и однопартийное государство создавали более-менее черно-белую картинку: 
понятно было, кто здесь друг, кто здесь враг; то с приходом разноцветной амальгамы 
«рыночной демократии» почва начала уходить из-под ног. Как это выразил Виктор Еро- 
феев «Возникло новое испытание: что делать, когда все можно делать?»“. Некоторые 
представители (анти)советского панка заняли позицию «Все, что угодно, лишь бы не нра- 
виться вам!» и вляпались в связи с националистическими течениями и группами (напри- 
мер, некоторые участники сибирских панк-групл вступили в НБП) 

Но период становления новых ценностей, норм и порядков быстро закончился, ик. 
концу 1990 — началу 2000 годов, когда заявила о себе в полный голос ГУ панк/хард- 
кор сцена, возникла новая Система, противостоянием которой и стало нозорожденное 
явление. 


Генезис ОГУ панк-культуры в постсоветском пространстве 


Первая половина 1990-х: предпосылки появления ГИУ панк-культуры 


Рассмотрим теперь, что изменилось после перестройки, когда старая Система была 
‘разрушена и противостояние ей потеряло смысл, что произошло с рок-музыкой, какое 
положение в новой системе координат занял панк и, наконец, что привело к появлению 
СУ панк-культуры. 

На рубеже 1980-1990 годов рок попадает в центр внимания общественности и превра- 
щается в серьезный социальный феномен. Но людей быстро перекормили «стадионным 
роком», и массовый интерес к рок-музыке так же быстро угас, как и появился. Парал- 
лельно стал складываться, хотя и в зачаточном виде, музыкальный бизнес, аналогичный 
западному. В первой половине 1990-х появились первые музыкальные коммерческие 
радиостанции (<Европа-плюс», «Радио Рокс», «Серебряный дождь», «Радио Макси- 
мум»). Потом открылись музыкальные телеканалы: в 1996 году — МУЗ ТВ, в 1998 году — 
МТУ Россия", принеся новую моду и стиль жизни. Начиная с середины 1990-х стал выхо- 
ДИТЬ РЯД «МОДНЫХ» «молодежных» периодических изданий (например, «Я молодой», 
«ОМ», «Птючь, «Молоток»). 

Все это послужило причиной исчезновения панка как нонконформистской позиции и 
феномена «неформалов» в целом. Если раньше (в 1980-в годы) все было предельно ясно: 
есть «рок» («ДДТ», «Алиса», «Агата Кристи» и т.п.), который слушают неформалы, и есть 
«попса» (Алла Пугачева, Валерий Леонтьев и т.п.), которую слушают голники?”, «гопы» 
быт «нефоров», но последние осознают, что их бьют за идею. А с появлением МТУ, груп- 
пы «Мумий Тролль» формируется феномен «поп- рока», стирающий границу между 
этими двумя, казалось бы, непримиримыми сторонами. Потом музыкальными СМИ стали 
активно тиражироваться такие группы, как «Маша и медведи», Земфира, «Ляпис Трубец- 
кой», и в конце 1990-х целая «постмумийтроллевекая> волна — «Би- 2», «Смысловые гал- 
люцинации» и пр. При появлении каждой такой группы ее «открывали» неформалы, но 
Через некоторое время завзженная донельзя всевозможными музыкальными масс- медиа, 
она отвергалась ими как «попса», зато при этом группа успешно осваивалась недавними 
«гопниками». с помощью МТУ во второй половине 1990-х годов сформировался новый 
образ «прогрессивной молодежи» (гибрид визуальных элементов различных молодежных 
субкультур): мелированные волосы, серьга в ухе, широкие штаны, скейтерскаям обувь 
(например, фирмы «\/апз»), кантхималье? или просто декоративные бусы на шее. Так 
образовался новый феномен молодежной культуры, назовем его условно «МТ\- депега- 
Воп», - подростки, воспитываемые музыкальными СМИ и переходящие из одной субкуль- 
туры в другую в зависимости от моды. Причем, для них главным признаком принадлеж- 
ности той или иной субкультуре являются, прежде всего, музыка и знешний вид, а также 
элементы образа жизни, что связано в первую очередь с появлением зо второй половине 
1990-х моды на так называемые «экстремальные виды спорта» — скейтбодинг, сноубор- 
динг, виндсерфинг, парапланеризм, парашютизм и т.п. 

С другой стороны, когда к концу 1980-х закончилась эпоха «больших идеологий», а 
новые еще не успели сформироваться, панк оказался в обществе без господствующих 
ценностей и норм. <...Бунт против чего, вот сейчас? При социализме — бунт против 
социализма. А сейчас-то бунт против чего? Чего тебе не хватает?.. Колбасы?.. Свобо- 
ДЫ?..>60 — вопрошал Андрей Машнин, вокалист петербургской группы «Машнин бэнд». 


Существование панк-движения, как и других форм контркультуры в СССР в том виде, в 
каком они функционировали до перестроечной эпохи, потеряло смысл на рубеже 1980- 
90-х годов. В этот переходный период вследствие падения идеологических нормативов и 
‘запретов на контркультуру и, в частности, рок, они перестали быть значимыми протест-. 
ными явлениями, а статус их деятелей изменился". 

Власть больше не преследует, музыкальные инструменты продаются в многочислен 
ных магазинах, открываются клубы... Если в 1980-е сама власть провоцировала появле- 
ние и существование контркультуры, то в 1990-е существование любого противостояния 
становится чрезвычайно сложным, поскольку оно органически всасывается Системой. 
Протест больше не запрещен, более того, он превращен в товар. Контркультурой теперь 
больше интересуются маркетологи. Как сказано в романе «бепеганоп «П> Виктора Пеле- 
вина, в области радикальной молодежной культуры ничто не продается так хорошо, 
как грамотно расфасованный и политически корректный бунт против мира, где царит 
политкорректность и все расфасовано для продажи». При этом на обложке книги изо-. 
бражен вновь вошедший в моду культовый герой протестующей молодежи 1960-х Че. 
Гевара, у которого на кепке вместо звезды помещена эмблема «Мке», символизирую- 
щая новый культ — культ потребления. В такой ситуации происходит добровольный уход. 
панк-культуры «в подполье», где никто и никаким образом не может контролировать дея- 
тельность ве участников. С середины 1990-х начинают складываться новые формы про- 
тивостояния, ориентированные на международные образцы, — ОМУ панк-движение. Стре- 
мление к автономии, желание что-то делать самостоятельно, без всякого руководства со. 
стороны кого бы то ни было, игнорирование новообразованных «правил игры» форми- 
рует генерацию явлений контркультуры совершенно иного рода в соответствии с изме- 
нившимися взаимоотношениями культуры и власти. 

Таким образом, в России в0 второй половине 1990-х противостояние рок- и поп- 
музыки заменилось противостоянием музыки коммерческой и некоммерческой (что на. 
Западе произошло еще в конце 1970-х, с появлением идей и практик ГУ). Старое пред- 
ставление о панке (имеется в виду не подросток. «бухающий» с друзьями во дворе /на 
Арбате под звуки «Гражданской обороны» /«Зех РИзое»/ «Короля и шута», а на впи- 
сывающийся в «общество правильных граждан», не стремящийся «быть как все») 
растворилось в модных журналах и радио/телепередачах. В свою очередь и некоторые 
представители «панка» попытались занять свою нишу в новообразованных коммерче- 
ских структурах, пытаясь зарабатывать на панке деньги. Например, московская группа. 
«Тараканы!>, наиболее активно позиционирующая себя как панк- группу, стала тран- 
слироваться теми самыми коммерческими СМИ, против которых направлен один из. 
ударов ГИУ панк- культуры. И в качестве альтернативы нарождающемуся шоу-бизнесу. 
и как новый виток контркультуры появилось панк- движение, опирающееся на принцип 
Ом. 


Отделение Б/У панк-культуры ат других панк-феноменов 


Здесь нужно провести очень важное разграничение между панк- движением и панк-суб- 
культурой в России. Для этого попробую описать ситуацию, сложившуюся на начало 2000- 
х годов в российской музыкальной инфраструктуре. В начале 2000-х годов большая часть, 
«альтернативной» музыки, тем более панка и хардкора, создавалась и функционировала в. 
пространстве, имеющем мало отношения к шоу-бизнесу. То есть большинство музыкантов 


записывало и выпускало альбомы своими силами и на свои деньги. Но для большей их 
части О\- практики являлись вынужденной мерой. При первой же возможности они под- 
писали бы контракт с крупным лейблом и пошли бы на любые компромиссы, чтобы их 
записи выпускали большими тиражами, чтобы их показывали по телевидению и реклами- 
ровали в модных журналах, чтобы им платили как можно больше денег и чтобы у них было 
много поклоннищ/поклонников. Несмотря на организацию музыкального производства 
‘своими силами, эти явления нельзя отнести к С1У панк- культуре, т.к. здесь нет осознанно- 
го уклонения от господствующих структур производства. 

Примерно в середине 1990-х годов в России появились небольшие лейблы, коммер- 
чески заинтересованные в выпуске панк/хардкор музыки: в Москве — «Фили» (на котором 
в середине 1990-х выпускались, например, «НАИВ» и «Четыре таракана»), «КТР», «Хоб- 
гоблин» и «Зоипа Аде», в Петербурге — «Кийета Вгоййегз» (на котором в середине 1990- 
х выпускались «Пауки», «Король и шут», «Югендштиль») и «Стазу Ва. Эти явления 
также нельзя отнести к панк-движению, так как они были созданы для получения прибы- 
ли, и, по большому счету, их владельцам было не так важно, какие группы выпускать, 
лишь вы это пользовалось спросом (тем более что многие из них также выпускали груп- 
пы, занимающиеся пропагандой расизма, национализма и тл.). Но, с другой стороны, 
они не имели ничего общего и с мэйджор-лейблами, так как средние тиражи их релизов 
‘были 2-5 тысяч экземпляров, причем не компакт-дисков, а кассет, тогда кактиражи неко- 
торых западных [/У-лейблов могут достигать ста тысяч и более СО или виниловых пла- 
стинок. Кроме того, эти российские мини-лейблы занимались, в основном, только произ- 
водством тиражей и распространением записей (зато по всей России и некоторым стра- 
нам бывшего СССР), почти не осуществляя никаких действий по промоушену групп 
(видеоклипы для телевидения, ротация на радио, реклама в крупных журналах и пр.). 
Российское панк-движение сразу же отграничило себя от этих лейблов, провозгласив их 
фашистскими, поскольку они выпускали некоторые группы, пропагандировавшие 
националистические и расистские идеи, более того, призвало к бойкоту этих лейблов и 
всах групп, выпускающихся на’нихе. 

Параллельно некоторые панк/хардкор группы сами пытались выпускать свои записи 
(как правило, на кассетах), например, «З\таувегу ат» (экспериментальный панк/хард- 
кор) из С.-Петербурга / Магадана, «Гей на-на-на» (стёб-панк) из Сыктывкара. «То. Да. 
360» (электронный панк) из Москвы и др. Распространялись эти записи, как празило, в 
кругу друзей или на концертах, иногда оставлялись на продажу в рок-магазинах. Эти 
группы представляли собой локальные явления, не связанные с какими-либо дистрибью- 
ционными системами, и часто не ориентированные на современные международные сети 
андеграунда. 

Для большей части участников панк-субкультуры в России, панк сводится к энергич- 
ной гигарной музыке и употреблению алкогольных напитков, для другой ее части — это 
модный тренд, тогда как [1\ панк-культура состоит из музыки и (личной) политики. 


История формирования СГУ панк-культуры 

Анализ любого явления должен строиться на определенной документальной базе. 
Поскольку ОМУ панк-культура в постсоветском пространстве до сего момента лежала вне 
поля зрения академического сообщества, начну с небольшого исторического очерка и 
описания данного явления 


"Выступление московской хардкор группы «бКувтайь на фестивале граффити. 
г. Москва. Лето 199. 


Одними из первых проявлений 01 панка на территории бывшего СССР стали фэнзи- 
ны (характеристику явления см. ниже, в параграфе «Фэнзин») — «Бегимец» из Риги 
(1993), «Рну Нооку» из Кирова (1995), «Плюсминусбесконечность» (1998) и «Зхокаме- 
ра» (1998) из Волжского, Волгоградской области, «РипК Нагдсоге Мадазте» и «Взорван- 
ное небо» из Москвы (1997), «Уез Ещиге» из Татарска, Новосибирской области (1998), 
«ХегойКа» из Гусева, Калининградской области (1998, до нее «ВийзАИо2ег», 1995) и 
«Ножи и вилки» из С.-Петербурга (1998). По основным принципам (сочетание музыки и. 
полигики; самостоятельное изготовление; распространение, главным образом, посред- 
ством почты или на концертах) это был тот же самиздат допересгроечных времен, но 
реально фэнзины в большинстве случаев не являлись его преемниками, ориентируясь, 
главным образом на международные аналоги, на то, что называется (У) панком во всем: 
мире. 

Представляется важным еще раз подчеркнуть разницу между самиздатом и фэнзина- 
ми, как это мне видится. Формально 
фэнзины, безусловно, являются 
самиздатом, и некоторые журнальные 
проявления самиздата (особенно 
посвященные рок-музыке) можно 
было бы назвать фэнзинами, если бы 
не те различные пласты коннотаций, 
которые стоят за этими понятиями. 
Самиздат как слово, вошедшее во 
многие языки мира, несет в себе сле- 
дующие культурные и исторические 
смыслы: подпольная литература, 
выпускаемая самостоятельно, расцвет 
которой приходится на эпоху оттепели 
в Советском Союзе (в общем-то, 


самиздат — термин советской эпохи, пародия на официальные акронимы вроде «госиз- 
дат», «литиздат» и т.л.). Самиздату дается следующее определение: «литературно-худо- 
жественные, публицистические, философские, религиозные и другие произведения, 
которые по идеологическим причинам не могли попасть в официальную печать и распро- 
странялись без санкции и контроля со стороны государства». Этот термин (но, конечно 
же, не сам феномен] родился в то время, когда была запрещена частная издательская 
(каки любая «предпринимательская») деятельность, и все книги выходили исключитель- 
но в государственных издательствах. Именно в то время рукописные или отпечатанные на 
машинке экземпляры (например, известный альманах «МетрОполь» был напечатан в 
количестве двенадцати штук) ходили по рукам, передавались друзьям под страхом 
попасть в тюрьму. В то время самиздат был некоей культурной отдушиной: «Если бы не 
самиздат, мы бы одичали. На одной советской питературе точно бы одичали»”. 

В то время как фэнзины изначально были неким «добровольным» андеграундом — 
в силу того, ЧТО данной музыкой/фильмами ит.п. не интересовался мейнстрим, с одной 
стороны, и желанием строить альтернативную сцену и свою собственную культуру, с 
‘другой. Если в 1980-е в СССР самиздат был единственным возможным способом суще- 
ствования для панк- и, в общем, рок-групп, и журналов, то в 1990-е он остается един- 
ственным способом независимого существования и называется английской аббревиату- 
рой ПТУ. 

Активное освоение принципа [ИУ и формиро- ИИ 
вание панк/хардкор движения в России начинает- 
ся с 1999 года, поскольку к тому времени идеи, 
распространяемые первыми фэнзинами, дали 
свои всходы. Появляются новые фэнзины в Мос- 
кве — «Взорванное Небо» (зима 1997-1998), «016 
Зкоо! Каз» (1999), «Розй\ е» (1999) и позднее — 

«Оп ие Едде» (2002), «3 $1адез» (2004), «ИМХО» 

(2004), «Веной газНег 67» (зима 2003 — зима 

2005), «Мой папа собака» (2005), «Арматура»  — ИОАНН 
(Москва-Дубна, 2006), «Имхопанг» (2006), 

«пзотий» (2006), «Трепетно Синее» (2006); в С.- Зкоог `Кто$ 
Петербурге — «та Гизе Гап@» (1999), «Мое» 

(2000-2002), «Вер Ир» (2004), «Оезрелаг» (2004, — уут зававиае в мене ив 
изначально веб-зин; с 2007 бумажный), «Вай- 

В/ан-В\оо6» (на английском языке, 2004), и на периферии - «Сибирский Тракт» (1999), 
«Тоттуз» (2001) и «Фак оо4» (2004) в Иркутске, «Настоящее искусство» [1990] и «Не- 
неформал» [1999] в Волгограде, «Закат цивилизации» (2000) в Ставрополе, «Точка зре- 
ния» (1999) в Краснодаре, «Гени!альный ящур» (2001) в Новгороде, «Бумажные ужасы» 
(2002) в Кирове, «Меаьте» (2006, переименован в «Пятые колонки») в Вологде, «Мез- 
зепде”» (2005) в Томске и др. 

Серьезный толчок развитию постсоветского панк-движения дало появление дистро 
(дистрибыюционных систем — подробнее см. параграф «Дистро/Лейбл»). Первые дистро 
появились почти одновременно з Санкт-Петербурге - «М оН6 Тарез» (1998, позже «Карма 
Мира Весогас», мили. у.врЬти), «1ресасиапва» (1999), «Ш» (1999, улилу.в258АК) и в 
Москве — «О Зкоо! КЮ» (1999, мили. озКтесог4з. сот) и вскоре (2000-2001) стали функ- 


ционировать как лейблы. 
Параллельно возникали непо- 
средотвенно лейблы — «1019 
Весогаз» (1998, позже «УЙ 
\Мдео»), «222 Весог4з» (2002, 
позже. «Вего{газвег 
Весога5»). «Ното Зелйтепиа- 
5 Весог4 о» (2002), «ЗеН- 
4ед Оетюо Весогаз» (2005), 
«Момег» (2005) в Москве, 
«Мопорока» (1997, или. по- 
1зем/еб.сот/топоро[ка), «7- а ор 

ау» (2002) в С.-Петербурге. спо еужо 

В первой половине 2000-х в Петербурге появилось еще ННОЛЬКО 01У-лейблов, выпускаю-. 
щих очень разную музыку и не только музыку: «КапдагосЁ Оно» [2001-2002], 
«П_ЭТВО\» [2002], «Ошегу Весогоз» (2003, улимошегугес.пагод.ги), «Стазропигиальныя 
пластинки» (2003. ранее «Ухогорпонойз Рекордс», выпустивший около десяти кассет 
группы «Злой поп» тиражом от одного до тридцати экземпляров, у\мим.Маигоруд!= 
а|.зрь.ги), «Мезрегаз» (2004, мллму мезрегаз.пагод.ги, сейчас не существует). 

В конце 1990-х в Москве начинает формироваться панк/хардкор сцена, функциони- 
‘рующая на основе принципа ОУ. На рубеже 1990 - 2000-х в Москве она была предста-. 
влена группами «Зер Васк» (потом «бкудгат» и «ХХХ»), «В'67», «Ипсологт», «на 
Тау Вапда», «Ярче 1000 солнц», «Мо ог Ме»; потом появились группы «Аргумент 5.45», 
«Лоа-Лса», «Магзспак», «Мечты сбываются», «Проверочная линейка», «Тест на зомби», 
«Вау», «Васк \Меароп В!сосле», «АА/нае аге Уои Майто Рог», «Отеаптитоп», «1п Вейес- 
Чоп», «№ Нва@з», «Спапоез», «Гипат!», «Ноги Винни-Пуха», «Зреед К!аз» и др. Подмо-. 
сковные города также дали российской сцене ряд интересных групп: «Мобу ОаЫо» и 
«езЬ’ап Воу» (Химки, конец 1990-х), Арматура» (Дубна, середина 2000-х), 

Петербургская сцена (была) представлена такими разноплановыми группами, как 
«Долби систему», «Тй' | БЕ», «Свинокоп», «8 углов», «8 герц», «Рог {Во Сацзе» (г. Пуш- 
кин), «ре», «Запайи$а!», «5Ка-. 
тапаг», «Играй, гармонь», 
«Сш’Аип», «Опарыш осознал», 
«151655», «Епоаде аЁ ММ» (г. 
Кронштадт), «Мех Воипа», «Сгома! 
Сопгор”, «Потом будет поздно», 
«Анкылым», «Е_№о18е», «Уштбо, 
3еь, «Бове Оапдег», «Те Кид- 
Копоз» и др., в Выборге — 
«Последние танки в Париже» и 
«Свиньи в космосе». Вообще, 
ее панк-инициативы северного регио- 
Концерт петербуреской группы ва России органично связаны с 
«Опарыши осознал». г. С.-Петербург. ранее сформировавшейся сценой 

-16 октября 2005, Фото О.А. 6.-Петербурга. Кроме локальной 
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сцены Выборга, здесь также важно упомянуть панк-группы «Вышка!» из Северодвинска 
и «Кабзон» из Великого Новгорода. Сцена формируется в городе Вологда; там существу- 
ет фэнзин «Меаете» и несколько групп, которые в большинстве своем пока не принад- 
лежат ИУ панк/хардкор сцене, но постепенно приходят к ее идэям и ценностям. В Архан- 
гельске образовался дистро/лейбл «ойрор_Сгеми Овго&Весогаз». 

Необходимо отметить, что в России ГУ 
панк/хардкор сцена начала формироваться на 
основе хардкора, а не панка — музыкально, сти- 
листически и по образу жизни. Как я уже упоми- 
нала, панк и хардкор явления взаимосвязанные — 
исторически, музыкально, культурно, — и многие 
Участники сцен предпочитают их не разделять. 
Но, тем не менее, хардкор, как изначально менее 
известная в России и, следовательно, менее ком- 
мерциализированная музыка, стал основой фор- 
мирования О/У-сцены. Уникальное явление в 
этом смысле представляет собой петербургское 
панк- сообщество «Панк-возрождение»”. Это 
своеобразная часть российской ГУ панк/хардкор 
культуры, построенная на основе панка/краста, 
изначально с некоторой ориентацией на первые 
политизированные белорусские панк-группы 
(такие как, например, «Нав го Зав», «Сопиа 1а 
опа»). 

В городе Волжский (Волгоградской области) 
расцвет панк/хардкор активности пришелся на 
1997-2000 годы, Функциокировали клубы — «Ватикан» и «Радио», а также множество. 
групп — «Колесо Дхармы» (ныне Тампере, Финляндия), «Посадил дерево» «Утилитар- 
ный кайф», «Правонарушение», «Беспредел», «Рецидивисты» / «Рецидив Б», «Спа?- 
тматикс», в соседнем Волгограде — «Мата Хари» и «Радио». Серьезную роль в разви- 
тии сцены Волжского сыграл Панч, вокалист группы «Колесо Дхармы». Он изначально 
стал проводить жесткую антифашистскую и антивоенную позицию через тексты песен 
(группа «Колесо Дхармы»), через страницы фэнзина («ПлюсМинусБесконечность») и 
ньюслеттера - боевого листка («Пуля»), а также через деятельность в повседневной 
жизни. В своем зине Панч призывал бойкотировать панк- концерты, на которые устро- 
ители (люди тоже якобы из панк-сцены) приглашают в качестве охраны наци- скинхе- 
дов, более того, он призывал бойкотировать самих устроителей и все, что © ними свя- 
зано. Именно в Волжском панк-антифашизм, наверное, впервые в России вышел на 
улицы физическим противостоянием неонацистам. Надо отметить, что бескомпромис- 
сная антифашистская позиция стала одним из главных отличий новорожденного О 
панк- движения от существующей российской панк- субкультуры, для которой, по боль- 
шей стелени, было свойственно безразличие по отношению к фашизму или даже под- 
держка подобных идей. 

С середины 2000-х происходит реактивизация ОМ панк-сцены в Волжском/Волгогра- 
де, причем как в виде образования групп и организации концертов, так и в политической 


Труппа «Рувтек». г. С-Петербург. 
Фото Мика Исомаа. 


активности — создание групп «Еды вместо бомб», формирование антифашистского дви- 
жения в панк-сцене и др. 

0 Татарске (Новосибирская область) надо сказать особо. Во-первых, музыкальная 
активность началась там още в начале 1990-х (группы «Сибирский мастурбатор», 
«ОМОН», «Радикальный метод» и так далее). В конце 1990-х там функционировали панк- 
группы <Отказ от насилия», «Точка зрения» и некоторые другие. Кроме того. в 1996-1997 
был выпущен один номер стрэйт-здж зина «1х@х РАВТУ' пе», а с 1998 года начал выхо- 
дить зин «Уез Рите!» (название, подчеркивающее позитивность П/У панка в противопо- 
ставление «негативу» традиции «панка 77»). Издатели зина одно время увлеклись учени- 
ем Сознания Кришны”, что получило отражение и в содержании зина. Один из его изда- 
телей также активно занимается литературной и кинематографической деятельностью 
(О/У-кино)?. Сейчас он играет в краст-группе «Бойня номер пять», а также участвует в 
издании веб-сайта «Диверсия». Второй издатель — з начале 2000-х переехал в Калинин- 
град и выпустил там несколько номеров зина стем же названием. 

Попробую дать краткий обзор (ка 2005 год) российских ОУ панк/хардкор сцен по 
регионам. Южный регион России представлен следующими группами: «Засрали 
солнце» (хардкор панк) из Краснодара, <Ехсезз» (мелодичный панк), «лет. Мебша» 
(мелодичный эмо/металкор), «Ош оЁ Мо» (мелодичный олд скул хардкор) из Росто- 
ва- на- Дону, «Конфузз» (хардкор/панк) из Новороссийска. В Краснодаре и Ростове. 
функционируют группы «Еды ммаде И о 


вместо бомб», состоящие, РБ 
главным образом, из людей, ыы 


принадлежащих к панк/хард- 
127. 
сцены в Рязани, Липецке и (суббота) 
Воронеже, Местные активисты 
устраивают концерты, в том 
числе для приезжих 
панк/хардкор групл. Суще- 
ствующие там группы пока 
находятся, главным образом, 
на стадии становления и репе- 
тицией, например, «Тйе Ноок» 
в Воронеже. Так же там суще- 
ствуют небольшие дистро, 
например, «МуМадсь!е» в 
Воронеже, которая является > „а 
также и интернет-зином. В | АСРЕСТ 
Анапе издается зин «Му-ху- ВЕУООАЕВА 
Ху>". у — 
‘Отделенные значительным 
расстоянием от «центров» ОМ 
панк-культуры (например, от 
Москвы Краснодар отделяет 
1500 километров), группы из 


‘регионов предпочитают ездить с концертами в близлежащие города (чтобы было воз- 
можно окупить расходы на дорогу) — Ростов, Краснодар, Новороссийск. В Ростове 
панк/хардкор концерты организуются в обычных (коммерческих) клубах; в Краснодаре 
удавтся арендовать помещение и аппарат. При самостоятельной организации концертов 
устроители сталкиваются с большим количеством проблем и хлопот, но зато охрана клуба 
не может подойти к посетителю и выставить за дверь или даже избить за стрэдж-дайвинг 
или мош-пит (частая практика в московских (коммерческих рок-) клубах — например, в. 
«Свалке» или «Точке»); можно самим устраивать фейс-контроль, не пуская на концерт 
нацистов; можно вывешивать баннеры или еще как-то (в т.ч. политически) оформлять, 
помещение, чему часто препятствует администрация «официальных» клубов. Для кон- 
цертов, организованных самосгоятельно, характерна совершенно другая атмосфера. 
Здесь присутствуют практически только свои, и без какого-либо посредничества инду- 
стрии шоу-бизнеса осуществляется в полной мере один из основных принципов ОУ 
панкхардкор сообщества — «Ву йе {А45, г в КИ» (ребятами для ребят). 

Следующие города Поволжья имеют активно формирующиеся сцены - Тольятти, Уфа 
(Башкортостан), Самара, Казань (Татарстан), Нижнекамск (Татарстан) и Ижевск (Удмур- 
тия). В Нижнекамске уже долгое время существовала панк-группа «Витамин роста» (ныне 
распались), в Ижевске — панк-группы «Индикатор» и «Сверхновая». Сцена Уфы предста- 
влена такими группами, как «1.1...» (позже «ОваФРопуВ!егс»), «Зрасе Темасес» (ныне 
распались), «Карло Джулиани» и дистро «Вгайз Оп/ОН» (ныне в замороженном состоя- 
нии); происходят попытки делать первые концерты, приглашать группы из других горо- 
дов. Также в Тольятти, Самаре и Уфе проходят акции «Еды вместо бомб». 

Тольятти — один из особых городов России в смысле развития панк-культуры. Здесь, 
еще с середины 1990-х существовала панк-группа «Тигбойх» (как и «Ипзибе» в Кирове). 
Ребята увлекались музыкой с 1980-х годов, Цепляясь за каждую возможность узнать про 
любимую музыку (сначала метал, потом панк). Например, Сергей, будущий вокалист 
группы, ходил в библиотеку, листал подшивки журналов и газет за 1977-78 годы — 
«Смену», «Ровасник», «Сельскую молодежь», его друг вырезал заметки и переписывал 
статьи про рок-музыку в специальную тетрадь. Потом постепенно ребята наладили кон- 
такты с людьми из разных городов. Например, они со второй половины 1990-х регуляр- 
но высылали Сергею Волошину, будущему организатору «014 Зкоо! К Весог45» чистые: 
кассеты, чтобы он записывал им хардкор и другую музыку, которую в Москве было гораз- 
до легче достать. Личное знакомство с людьми из московской и кировской панк/хардкор. 
сцен произошло в 2000 году на концерте в одном московском легендарном андеграунд- 
ном клубе, на который участники «Тигьоах» попали случайно, увидев афишу в рок-мага- 
зине «Зигзаг», С тех пор с участниками данных сцен поддерживаются тесные контакты. 
Вообще, сцена в Тольяти, как и во многих других российских городах, находится (на 
середину 2000-х годов) в состоянии формирования: «только зачатки репатиционные, но 
исними ничего не понятно, так как постоянно составы меняются». Но здесь, также как 
и во многих других городах, существует дистро — «Норе оп Тотогтом Ого», которое 
занимается распространением релизов российских лейблов, а также фэнзинов и книг 
соответствующей тематики. 

Особо хотелось бы остановиться на кировской сцене. Первая хардкор-группа 
«\пзибз» появилась здесь еще в конце 1980-х, намного опередив свое время. Это (навер- 
ное, можно сказать без преувеличения) была первая хардкор-группа в СССР. Кроме того, 


Выступление кироеской группы «Стратегия № на панк/хардкор концерте 
«Вечер юных дарований» в клубе «Бункер» (мегачтур группы «Магзагей Тнназнег»). 
г. Киров. 12 яиваря 2008. Фото Сергея Шитикова. 
в первой половине 1990-х в Кирове существовала радиопрограмма «Механическая 
Акула», посвященная панк/хардкор музыке, также достаточно уникальный феномен для’ 
своего времени. Она серьезно повлияла на появление первых панк-групп в городе, каки- 
ми были «Зипйомег» (пост-панк в духе «Те Сиге»), «Наугад» (инди с пространной лири- 
кой на русском), «Рыбаа» (панк), «Проказа» (инди), «Обморок Гиллана» (смесь гранджа, 
инди, с влиянием «бое Уошй»), «КИГз Вап4» (панк с элементами «Моюгйеа4»). К 1996. 
году появляются «Больной Мозг» (поп-панк, ех-«Упзиоз», переименованные в «Мозгобо- 
лы»), «Три Уе» (панк, г. Котельнич), «Пивной Путч» (пивной панк)е 

Но самое важное, именно в городе Кирове появился первый панк/хардкор Фэнзин в 
России — «Рау НооКу!› в 1995 году, причем он создавался именно как Фэнзин, с ориен-. 
тацией на международную панк/хардкор сеть, а не как еще одно из проявлений {пост)со- 
ветского самиздата. 

Вса эти феномены обусловили специфику и уникальность быстрого развития мощной 
сцены в Кирове. Теперь перенесемся в начало 2000-х, когда активность предыдущего, 
поколения панков и хардкор-ребят дала свои всходы. В это время появляется ряд новых 
групп: «МУМиМип61е2> (олд скул хардкор, 2000-2002), «Апорт-8332> (политический 
краст/грайндкор, лето 2002), «Рельс» (металкор/дэткор, 2001; с 2004 «Хлеб не режем», с 
2005 — опять «Рельс»), «Новая История» (позитивный хардкор, 2003). В течение 2002-го 
года ребятам удалось провести ряд концертов — в стенах университетов, з гаражах на. 
открытом воздухе (в 2005-м эта традиция некоммерческих концертов нашла свое про- 
должение з библиотеках). Для формирования новой генерации Г1У панков и хардкор-ре- 
бят (и не только в Кирове) большую роль сыграл ньюслеттер «610000» — «бесплатный 
локальный просветительский периодический О!\-вестник». Он издавался в 2003 году. 
(вышло пять номеров) и распространялся в Кирове из рук в руки, а также посредством: 
рассылки по электронной почте (хотя в то время в Кирове интернет был доступен немно- 
гим). В 2002 году вышел хардкор-зин «Бумажные ужасы», что также дало дополнитель- 
ный толчок развитию сцены — распространению идей, привлечению новых людей и т.п. 

В середине 2000-х в Кирове появляются новые группы, на этот раз сцена начинает ре- 
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формироваться с некоторым уклоном в ой!, что обусловлено во многом активной дея- 
тельностью группы «К!о\мипз» (ой!-панк / стрит-панк, 2002). По словам Дрипса, одного из 
участников местной сцены, они «всегда агитируют со сцены и делают политические заяв- 
ления. Группа — цель №1 у местной фашни...»”. Среди других групп, существовавших в 
Кирове в 2005 году, можно упомянуть «Судный день» (стрит-кор, 2004), «Остерегайтесь 
подделок» (красти панк, 2003). «М 29» (олд скул хардкор панк, ех-«Веавоп №0 Не», 
2003), «Мапа Возелза!, | М/апЁ №0 Ве а Него п Уоиг Еуез> (паузр вайленс, другой вариант 
названия «АО МММ», 2004). Также важно упомянуть, что в Кирове неплохо развита сцена 
индустриальной музыки. Выпускается индастриал-зин «Носорожьи бои», действует 
дистро/лейбл «Рогата Ргодист». 

С 2005 года участниками кировской О1У панк- сцены начали серьезно интересовать- 
‘ся сотрудники «органов» (УБОП, ФСБ, милиция). Посыпались повестки на допросы 
(неправильно оформленные, например, без указания номера дела и в качестве кого 
вызывается гражданин), или ребята вызывались “на беседы» вообще без каких-либо. 
повесток. Оказалось, что сотрудники «органов» знают о юных участниках панк-сцены 
буквально все — от текстов песен и состава людей, приходящих на концерты, до такой. 
абсолютно личной информации — кто что пьет, кто что ест, на какие оценки сдает экза- 
мены (что, между прочим, является нарушением статьи 23 Конституции РФ о неприкос- 
новенности личной информации). Официально все повестки подписывал некий следо- 
ватель М. из 6- го отдела УБОПа; но допрашивали ребят зачастую совсем другие люди, 
обычно не желающие представляться. Ребятам. ле, вопросы очень Ио 
спектра: касающиеся антифа- 
шистской деятельности, кон- 
цертов, стрэйт-эджа, граф- 
фити, политических перфо- 
мансов. таких протестных 
инициатив, как «Еда вместо 
бомб» и «Критическая 
масса», экологических лаге- 
рей протеста, анархо- журна- 
ла «Автоном». Неужели 
кировоким панкам удалось 
воплотить в жизнь известный 
лозунг «Сделай снова панк 
угрозой!», и власть имущие видят в панке нечто, рее вызов их господству? Или 
представителям властных структур просто нечем заняться? Создается ощущение, что 
занятие музыкой с активной гражданской позицией приравнивается к терроризму^. 

В Перми основу 0/\ панк/хардкор сообщества составляет «Релт ОУ Сгеш» — нес- 
колько людей, участвующих в группах (например, хардкор/панк группа «Егепзе4 К!45», 
ска-панк группа «Линолеум»), делающих дистро («Риз\Вгеа@»), занимающихся разно- 
образной культурной и протестной деятельностью — от скейтбординга и граффити до. 
«Еды вместо бомб», «Критической массы», зоозащитных и антифашистских акций. 

„Дальний Восток, наверное, один из немногих регионов России, где ИУ панк/хардкор, 
пока сцена не получила серьезного развития. Периодически появляются какиз-то группы, 
но быстро разваливаются. Единственной группой, которую можно упомянуть, является 


«Секта К!42» из Хабаровска (бывшие «Кибершаманы»). Правда, эта группа играет не 
панк/хардкор, а то, что можно условно обозначить «альтернативной музыкой», но по 
идеям и занимаемой позиции эту группу можно смело назвать принадлежащей к ОМ 
панк/хардкор сцене. 

Что касается Сибири, то можно говорить о существовании ОУ панк/хардкор сцен в 
трех городах - Иркутске, Омске и Новосибирске. Некоторая активность наблюдается в 
Томске (например, зин «Меззепоег»), Красноярском крае, Тюмени, но здесь пока что 
речь может идти скорее об отдельных феноменах и конкретных активных людях, чем о 
сформировавшихся сценах. 

Иркутск, несмотря на некоторую изоляцию, становится своеобразным центром ОМ 
панк/хардкор сцены Сибири. Во-первых, это во многом обусловлено деятельностью пер- 
вого поколения панков. На становление панк-сцены в Иркутске особенно повлияли два 
человека: панк Саня «Горын» Горский и анархо-синдикалист В. С. 

В. б. сначала 1990-х состоял в Конфедерации Анархо-Синдикалистов, участвовал в 
издании журнала КАС-Контакт (1994-1995), а с 1999 года начал издавать журнал/фэнзин 
«Сибирский тракт»”. Это издание не являлось «панк/хардкор фэнзином» в чистом виде, 
но часто включало материалы, которые можно было бы обнаружить в любом панк-зине: 
(рецензии на записи и другие фэнзины — в том числе на «Ножи и вилки», «па Гтее [апд», 
«Уез Риге», «РозИме», «Рау Нооку!», «оп4 Рапс»; отчеты о концертах, интервью с 
группами). Горын был актизнейшим деятелем сибирского панк-движения, он организо- 
вывал концерты, выпускал записи и распространял их (дистро/лейбл «Ламп»), а также 
различные зины. Макс, активный участник современной иркутской панк/хардкор сцены 
отмечает, что «большое влияние Горын оказал, когда он начал давать нам кассеты, фэн- 
зины различные, то веть, возможно, если б он не был таким активным и не втягивал нас 
в это, то может быть, мы бы пошли другой дорогой. Я помню, где-то в 2000-м году мык 
нему заходили, покупали всякие сборнички, ну вот «Восточно-Сибирский Панк». В 
общем, такой сборник был. Ну вот в принципе, с того времени я начал слушать... >® 

В начале 2000-х появилась новая генерация групп, уже непосредственно формируя 
[1У панк/хардкор сцену. Чтобы показать, как это происходило, откуда черпалась инфор- 
‘мация и идеи, позвольте мне привести достаточно большой отрывок из письма одного 
активного деятеля иркутской сцены, датируемого концом 2003 года. Этот текст, написан- 
ный человеком, достаточно недавно соприкоснувшимся с «волшебным миром хардко- 
ра», немного наивным, но искренним и честным, дает прекрасное представление об убеж- 
дениях и ценностях данной культуры: 

«Вообще, все, что связано с позитивностью, настоящей жизнью (мир хардкора - сво- 
‘бода и солидарность, с@зз шаг, искренность, эмоциональность, прямое действие, предан- 
ность цели, идеям, принципам, ше сотго!..., короче, юуе, зхе & йс*") исходит из душ 
нашей тусовки, Конечно, я сначала, как и все, слушал мерчантскукие музыку, рассчитан- 
ную на обывателя (но не ГО, а нечто быстрое). не понимал стили, которые сейчас счи- 
таю любимыми и идеальными. Стили: стрейтэдж-кор (предпочитаю молодые команды, в. 
основном 86-в1уе «бота Визсийз»), весь позикор, эмокор, олд скул, юус крю, настоя- 
щий панк современности (ну, там. типа, понравился поспедний альбом «Ат!- Над», кста- 
ти, согласек с антифлаговской позицией команды, ведь тона флага не могут передать, 
общий, дружеский, позитивный дух объединения, флаг — уход в материальный и стерео- 
типный мир, если плюнуть на флаг, это что значит в людей, объединенных принципами, 


де же тогда личность?) панк'82, уважаю диайвай. 

В моих действиях идет уклон в автоном (гота реасе сапт ехв&...ой! разве...), конеч- 
но, ходим по вечерам и занимаемся антикапиталистической деятельностью, побуждаю- 
щей окружающих людей что-то менять в современном мире бездуховности и бескуль- 
турья (если считать культурой то, что пытается навязать нам государства, то я — контр- 
культурный деятель), люди смотрят на наши граффити, проходя или проезжая мимо, 
начинают задумываться. 

В настоящий момент мне 16 лет, почти два года зХе и полгода (другие:)) — вегатариа- 
нец с более строгими принципами, но еще не веган (таке а спапде!). Заказы периодиче- 
ски делаю, в основном, у Шарапова и Сереги Волошина, последний мне и подсказал твой 
электронный адрес. Также веду постоянную связь с автономами, различными другими 
‘дистро, друзьями зхе-уед из других городов. 

Так, значит, зназшь наши зины. Про ТОММУ' - в последнем номере (совмещенный 
№4,5) есть моя недоделанная и обрезанная статья про панк-сцену нашего города, такой 
‘непафосный взгляд со стороны (в этом сила зХе — умение оценить ситуацию со стороны), 
в Ней я сказал, что в Сибирском тракте все подробно написано, перечислил группы сегод- 
‘няшних дней из Иркутской области, хотел развить тему ау, а получилось просто злостное. 
‘разоблачение действий местных политиков, типа, все равно придется делать самому и 
надеяться только на себя и друзей. <...> Про Сибтракт — ваши люди с Запада каким-то. 
образом получают новые номера этого ж-ла, у меня же лежит какой-то старый номер 
только. Скоро договорюсь со Скращуком о встрече — дабы получить тракт. Встречаю его 
обычно на демонстрациях, он тусуется со старыми анархистами, которыв, как мне кажет- 
ся, не представляют из себя никакой силы, ведь революция делается для молодежи, 
почему бы не считать себя молодым. им просто мешают какие-то принципы, отходящие 
от анархизма и человечности (они даже порой с презрением относятся к эхе, уед, феми- 
нистским убеждениям) 

Вот в чем проблема-то. [т доппа зву усипд ип! 1 4е!“ Панк- сэйшены организовы- 
ваются минимум один раз в месяц, проходят рок- фесты, где играют и панк команды. Про. 
‘металл ничего говорить не буду. Среди стилей распространены пол- панк, нечто альтер- 
нативное, можно сказать, музыка для развлечения. Организует старейший панк Иркутска 
Горын — буддистский теперь уже деятель. В последнее время он все куда-то уезжает, в. 
‘организации не очень хорошие люди. Опять же, благодаря нам в Иркутске появился хард- 
кор!ххх! Я играю в еще несформировавшейся команде, цель — хардкоровая (передавать, 
всв, что тебе дано от природы, на слушающего). Есть уже чисто хардкор-банда СопиХ, 
имеют достаточно для демо песен. Конечно, повлияли на них хардкоровые команды, 
которые я им давал слушать, ведь хардкор — новое веяние для Иркутска. Раньше играли. 
они вполне оригинальный панк с хорошими нравственными текстами, потом перешли на’ 
эмо, теперь их стиль называют ай эспоо! пагасоге, заметная черта которого — эмоциональ- 
ность. Ребята имеют опыт, двое участников — зХе. Если хочешь, могу отослать тексты 
‘песен. Все записи — с концертов, недавно нам записали видео. В таком виде прошло два 
ихвыступления, на одном из которых, я оказался самым активным и веселым человеком, 
за что мне дали приз. В ближайшее время намечается еще три концерта (один — соль- 
ный!). Группа не стоит на месте, постоянно придумывают новые вещи. Теперь об участ- 
никах комикса: мой брат (агитз) еда зваюШеаде (в Иркутске даже отказаться от мяса- 
то очень сложно, не подают ни тофу, ни соевого молока), старейший зхе провинции. Про- 


сто активный в деятельном, музыкальном (придумывает мелодии) и идейном плане, все 
‚же ведь строится на взаимопомощи, люди взаимосвязаны. Его друг по лицею — Х За 
‘Апде!Х — придумал и разработал общий сайт илим.зхе. Гот.ги, который открылся и про- 
грессируег. Там, в ссылке ГОРОДА можно прочитать кратко о наших друзьях с разных 
городов и о нас. Идея там тоже написана. 

Есть в Иркутске организация @зголаве! «Памп» Горына, он там производит иркутские 
кассеты наших команд, распространяет их даже не только по России. Прошедшим летом. 
виу удалось сделать так, чтобы в иркутском «ХобГобпине» продавалась @у- продукция. 
Там мне пришлось купить 10 кассет. 

Безусловно, у меня эсть желание делать дистро, общее будет для розйк (позитивной 
части Иркутска). Подобной деятельностью я и занимаюсь, но только своими сипами копи- 
`рую кассаты, зины, диски, распространяю их. Дистро- деятельность у нас с братом сейчас 
идет по Кирову (диски хардкоровых групп наших друзей и зины их же). ХСанекх»®. 

Таким образом, существование развитой и активной панк-ецены в Иркутске обусло- 
влено во многом, как и в Кирове, деятельностью первого поколения панков. Наверное, 
кроме Москвы и Питера, именно в Кирове и Иркутске сформировались самые активные: 
(и в музыкальном, и в полигическом плане) сцены. Существующие группы «Сотши» 
(хардкор), «\/едайуе» (краст/хардкор), «Глазами клоуна» (панк/хардкор), «Плющи» 
(панкжор), «180Зр» (хардкор), «Вемме {не Егездот» (хардкор) чаще всего играют кон- 
церты в клубе «Живой звук». Но ни группы, ни организаторы не получают за эго никаких 
денег. Происходят попытки организовывать концерты, минуя коммерческую систему клу- 
бов. Например, в одном университете был устроен благотворительный концерт в под- 
держку ребят, пострадавших от нападения нацистов в подмосковной электричке". Кроме 
того, участники сцены осуществляют протестную активность разного рода, включая 
сотрудничество с местной экологической организацией «Байкальская экологическая 
волна». Существует лейбл «Макта Весогаз» и дистро. 

В Омске функционируют хардкор-группа «Сэкунда» и дистро «Рогое о? Снапде». 
Малоизвестно, что в 1989-92 годы в Омске существовала первая (по мнению некоторых 
участников сцены) в России хардкор-группа под названием «Сип & не Сопиаз» (метал- 
лизированный панк/хардкор с социальной, но мизантропичной лирикой). Курт был участ- 
ником «Гражданской обороны» во времена записи первого альбома, но поссорившись с 
Егором Леговым, начал записыватьоя самостоятельно. 

В Новосибирске играют группы «Ной! Васк» (паузр вайленс) и «Взрывные устройства» 
(хардкор). В Новосибирске также существовал веб-зин «Те [а5{ ау \МеБате» по адресу 
Вир//умабдогелК. В Новосибирске, Иркутске и Тюмени активно действуют группы «Еды 
вместо бомб». 

Итак, как обычно происходит зарождение панк-сцены? В городе появляется один 
человек (реже два-три), пытающийся распространять любимую музыку и идеи, которые 
стоят за ней. Это может быть просто переписывание дисков или кассет. Потом он/а начи- 
нает делать дистро, зин, группу (в духе: «А потом пошла идея делать группы>®). Чаще 
всего группы собираются не на основании владения определенными музыкальными 
инструментами, а по родству душ и просто по дружбе. Как выразил это Джет, участник 
хардкор-групп из Севастополя: «Я собрал группу из своих друзей». В качестве другого 
примера можно привести московскую группу «В'67», которая была образована друзьями, 
ни один из которых не владел инструментом, на котором ему предстояло играть, в этом 


случае это было даже 
принципиальным в под- 
ходе к созданию группы. 

Часто «первопрохо- 
дец> в мире хардкора 
наталкивается на безраз- 
личие окружающих. Как 
описал это издатель зина 
«Мезпе» из Вологды: 
«Панк-зины в маленьких 
городах нужны лишь его 
издателям, чтобы девать 
куда-то все маты от нер- 
вов из-за того, что прихо- > . 
дится впаривать людям — Выступление московской стрэйт-эдж группы «В’6» 
‘пиздатый ПТВП", ‘охувн- на антифашистском фестивале «Рот Фронт». 
ный Ог. бгееп’, ждать, _ВМЦ, г. С.-Петербург. 9 мая 1999 года. 
АТ Фото Деника Жилинского. 

‘даст 20 рублей ‘на кассету”, а потом сдать никому не нужный бразильский хардкор в рок- 
магазин на реализацию»®, 

Постоянный взаимообмен с другими городами и странами, желание не только брать, 
но и отдавать взамен, помогает людям не оказаться в изоляции, даже если О!У-панком 
увлекается единственный человек на весь регион. Как выразил это Эд Киреез, издатель 
первого российского панк-фэнзина «Р!ау НооКу»: «Сначала переписка была, потом уже. 
журнал. То есть сначала была переписка чисто такая — менялся записями какими-то, 
какой-то информацией. Просто информация копилась, хотелось с кем-то ею поделиться, 
чтобы она не лежала дома мертвым грузом, а именно идея передатчика — не я, а люди... 
в этом же и заключается все — от одних людей переходит что-то и идет дальше»? 


ЖВЕМЕНТ ЗНОМ/ пиры = Следующий! та 


развития сцены. Они формируют 
определенное сплочение. Многие 
концертные практики, такие как, 
капример, стэйдж-дайвинг", помо- 
тают почувствовать единство и 
солидарность — тепло рук, плечо 
друга. Распространение на концер- 
‘тах зинов, музыки, общение между 
СО озоиеениый сущие мажоргчевий) участниками сцены, политические 


= ОИ ОУ послания со сцены (особенно на 
Аш благотворительных, политических 
концертах - см. подробнее пара- 

а 


(срлиа звракор, Киез) 
юстие еще одной группы граф «Практические воплощения 


4 = 
те арен М политической философии участни- 
0 кенРВ группам Киева, Севастополя я Одессы ков О1У панк/хардкор сцены») — все. 


зто создает также важную инфор- 


+ возможно 


мационную среду, построенную, прежде всего, на личном общении. Как мы видим, ГУ 
панк/хардкор сцена изначально держится на дружбе. Это — основа ее функционирования. 
Не мода, не субкультурные атрибуты, не потребление, а дружба. Дружба и музыка, 

Ареал людей, пассивно принимающих участие в жизни постсоветской ОУ панк-сце- 
ны, заказывая релизы и пр. с ОМУ дистро/лейблов, достаточно широк, что можно про- 
следить, например, по географии заказов московского 0!\ дистро/лейбла «014 ЗКоо! 
К13 Весог4з»: Александров (Владимирская область), Альметьевск (Татарстан). Балаши- 
ха (Московская область), Барановичи (Беларусь), Барнаул, Волгоград, Волосово 
(Ленинградская область), Воронеж, Воткинск, п. Даровской (Кировская область), Екате- 
‘ринбург, Зеленоград. Иваново, Ижевск (Удмуртия), Иркутск, Казань (Татарстан), Киров, 
Краснодар, Минск (Беларусь). Мураши (Кировская область), Наро-Фоминск (Москов- 
‘ская область), Новополоцк (Беларусь), Новосибирск, Одесса (Украина). Омск, Орел, 
Орск, Оса (Пермская область), окт" 
Пермь, Петрозаводск, Самара, 
‘Саранск, Северодвинск (Архангель- 
ская область), Серпухов (Москов- 
ская область), С.- Петербург, Став- 
рополь, Стерлитамак (Башкорто- 
стан), Тольятти (Самарская 
область), Тюмень, Хабаровск, Чита, 
п. Чишмы (Башкортостан) и др. 

Летом 2001 года открылся сайт, 
посвященный панк-движению — 
(МАр:/Аммлм.рупхги (позднее перее- | 
хавший на адрес НИрУАмии:рипкги `Высттупление минской группы «1 Кпои». 
), где размещались статьи о собы- Фото Даника Жилинского. 
тиях местной и мировой панк-сцены и обсуждались в форуме различные проблемы, 
касающиеся функционирования российского ОУ панк-сообщества. Это сразу же сделало 
российскую ГУ панк-культуру доступной для всех русскоязычных пользователей интер- 
нета. Следом за ним в 2002 году открываются сайты петербургских лейблов «1ресасиал- 
ва Весогаз» — иЕр://млилм. Фу. зрьтти (теперь сайт «Кармы мира») и «Карма мира Весога5» 
— И р:/Ллмлм Кагта-тиа.пт.ги, а в Москве - несколько электронных зинов: 
"Мирз/Лумиу зоипаге$1з.ву.гш/ и ПИр:/Лумуму.иппатеч.ги/ (сейчас не существующих). 6 2004 
года существует «русскоязычный сайт о хардкоре и не только» — М р:/И Нез п.сот (где на. 
данный момент функционирует только форум). Важным интернет-ресурсом современ- 
ной российской  панкхардкор сцены является веб-зин «Оезрема» - 
В®р://аезрецаг.зрЬ.ги/, который издается одним из редакторов петербургского зина 
«ое». 

Что касается других республик бывшего СССР, то ГИУ панк-культура получила наи- 
большее раззитие на территории Беларуси и Прибалтики, почти полностью отсутствуя в 
остальных странах. Впрочем, надо отметить, что в середине 2000-х наблюдается всплеск 
ОУ панк-активности в Украине. Уже достаточно людей в разных городах, начинают про- 
водиться концерты, созданы первые дистро/лейблы и зины. 

Часто слабое развитие Г! панк/хардкор сцены связано с политической ситуацией 
(например, в Казахстане и Туркменистане). Но это не объясняет полностью географии 


панк-движения. Показателен в этом случае фено- 
мен Беларуси, где квазитоталитарная политиче- 
ская ситуация в стране не только мешает форми- 
‘рованию панк-движения (властью активно приме- 
няются репрессивные меры, вплоть до разгона 
концертов и конфискации фэнзинов), но и спо- 
собствует консолидации панк-сцены, максималь- 
но политизируя ее. Другой причиной расцвета 0!У 
панк-культуры в Беларуси является близкое рас- 
положение Польши с ве давними традициями 
сопротивления, самиздата и панк-культуры. Хотя 
в Украине (находящейся примерно на том же гео- 
графическом положении относительно близости к 
Европе, как и Беларусь} ГИУ панк-культура начала 
активно развиваться позже. Если в Беларуси нача- 
ло формирования ОМ панк-сцены можно датиро- 
вать примерно 1998-99 годами, то в Украине это 
2003-2004 годы, хотя, безусловно, отдельные № = 
проявления ОМ панк-культуры существовали и раньше (например, в Киеве, Харькове, 
Львове). В остальных же республиках бывшего СССР, насколько мне известно, пока нель- 
зя говорить о наличии сцен как таковых, Существуют лишь отдельные проявления № 
панк-активности, например, в Узбекистане в поселке Улугбек издается фэнзин «Шезие» 
«об экологии, веганстве, ХЕ, харлкоре». 

Как определяет ситуацию один из немногих Г! панк-активистов в Казахстане: «Вооб- 
ще в Казахстане обстановка с ГИУ (на 2005 год) мне напоминает Россию 1995-го года. 
Такая же полнейшая пустота»? Хотя 1996 год в России я бы не назвала полнейший пусто- 
той — все-таки уже был «Р!ау НооКу!» в Кирове и налаживались контакты другими стра- 
нами ближнего зарубежья: например, с Беларусью (Митрич из Барановичей), Латвией 
(Марис из Кулдиги), но, тем не менее, сеть находилась на стадии начального форииро- 
вания, и об идеях «0!У панк/хардкор культуры» знали единицы. Для иллюстрации фор- 
мирования сцен привелу обширную цитату из интервью сучастником панк/хардкор сцены 
Казахстана: 

«Сейчас только-только начинает зарождаться независимая сцена: Гак ‘что у нас здесь 
все происходит с десятилетним опозданием от России. Я могу перечислить несколько. 
причин, из-за которых в Караганде нет развитой сцены (в других городах Казахстана: 
‘ситуация такая же, но с небольшими вариациями): 

2) недостаток информации. Люди просто не знают, что есть другие пути развития, 
кроме мейнстрима. Даже если специально добывать информацию, все равно ве недоста- 
точно (сказывается оторванность от основных мировых В/У событий). 

6) отсутствие клубов, в которых можно было бы проводить полноценные концерты. В. 
городе был лишь один диско-клуб, в который нас пускали (остальные для нас закрыты 
‘из-за больших плат за аренду), однако после того как охрана’ данного клуба сломала 
одному из наших людей ноту (другие отделались «полегче»), проведение в дальнейшем. 
там концертов стоит под большим вопросом. 

в) медлительность почты. Не все согласны ждать прихода кассет/зинов больше двух 


‘месяцев (примерно столько я ждал кассет от Шарапова). 

Г) отсутствие приезда к нам зарубежных групп. Единственная «панк»-группа, которая. 
кнам приезжала (2 года назад) — это «Король и Шут». У меня была идея привезти сюда 
какую-нибудь О-группу, но один я бы просто не потянул. Остальные отказываются, т.к. 
это не принесет им дохода (в отличие от «КиШов», на которых билеты стоили очень доро- 
го). Так что для проведения свогобразного ликбеза мы (я и Михей) собираемся издавать 
‘фанзин «Колючка». Ни о каких других казахстанских зинах я пока ничего не слышал. Из. 
Б/У лейблов/дистро мне известны только мои. Так что в Казахстане на поприще СТУ при- 
‘дется проделать много работы». 

Что касается концертов, то их организация вне системы клубов для большинства горо- 
дов и сел постсоветского пространства сопряжена с массой трудностей, прежде всего 
финансовых; студенту или школьнику (коими чаще всего оказываются участники [У 
панк/хардкор сцены) не так легко найти деньги на аренду помещения, аппарата и при 
этом еще оплатить дорогу приезжей группе. 

‘становлюсь чуть подробнее на ОМ панк/хардкор сцене Беларуси. Изначально основная 
О ланк- активность была сосредоточена в Минске и Гродно. Развитие ГУ панк- культуры 
во многом было вдохновлено двумя группами — «Оеманоп» из Гродно, одной из самых ста- 
рых из существующих на данный момент в Беларуси панк- групп, и «На{е {о Эае» из Мин- 
ска, по сути спровоцировавших создание белорусской сцены и спределивших ее изначаль- 
ный сильный политический уклон. Краст, как одно из наиболее политизированных течений 
внутри ГИУ панк- культуры, оказался наиболее близок белорусскому панк- сообществу. Поэ- 
‘тому первые белорусские панк- группы — «Эсит Ош», «Тяжелые последствия» из Минска, 
«Сота (а Сопга», «Баста, баста» (с элементами ой! и ска), «АпоюБайгагог» из Гродно. 
«Туип Р!дз» из Ивацевичей находились под сильным влиянием краста, хотя нельзя сказать, 
что группы играли в каком- то определенном стиле. Скорей они использовали в своем твор- 
честве яркую палитру многочисленных поджанров ГИУ панк-культуры — от ска-панка до. 
хардкора. Почти в каждой песне (иногда состоящей из нескольких слов, например, «Холод, 
голод, ветер, смерть» группы «На 0 Зе») группы затрагивали какую-то социальную 
проблему. В конце 2002 года в Минске появились первые группы, играющие различные 
разновидности уже непосредственно хардкора (от змо до стрэйт-эдж) — «Везсие 811», 
«Гойо\у Ве Зип», «Леа», «Овзепь. 

В начале 2000-х в Минске 
также функционировали сле- 
дующие группы: 451*Е 
(красткор с женским вокалом, 
группа, состоящая из бывших 
участников «Нае 10 З!ае»), «Из 
кожи вон» (пауэр  вай- 
ленс)‚«Рагайп» (ой! / панк 77), 
«Заша» (Нью-Йорк хардкор), 
«Правакацыя» (панк с политиче- 
скими текстами), «НКВД» 
(панк), «Врожденные отклоне- р 
ния» (панк), «ПАРТИЯ» (панк), а_ Выступление минской красун-группы «Нае ло ние». 
в Гродно — «УЗАпиз» (фрик- Фото Даника Жилинского. 


панк), «Рей №1» (панк 77), «Кальян» (панк с аккордеоном). Также необходимо упомянуть 
еще несколько важных для белорусской сцены первой половины 2000-х групп: «Мау В» 
(экспериментальный коллектив, состоящий из басиста и ‘барабанщика, а подчас и одного 


басиста; изначально из Гродно, но регулярно меняющий свою дислокацию), «Оейес о! 
Миа» (хардкор) из Ивацевичей (Брестская область), «Кайфокеды» (мелодичный панк) из 
Борисова (Минская область), «КагаКуЙ» (поп-ска-панк-кор} из Быхова. К середине 2000- 
хв Минске появился ряд новых групп: 
«Лямант» (краст / пауэр вайленс). 
«БеуЙ $1001 Оеуй» (мелодичный 
хардкор), «РИ! ош ап уз» 
(панктрэшкор), «Риск И А! (хард- 
кор), Бруд“Кроу» (дискор-панк), 
«Аррезпош» (быстрый хардкор/панк, 
изначально из г. Ивацевичи), участни- 
ками «Сопига |а Согига» в Гродно была. 
образована «Вадпа» ди-бит хардкор 
панк). 

В 2000-2002 годы наблюдался 
«взрыв» самиздатовской прессы в 

- Беларуси, но зинмейкерская деятель- 
Концерт гродненской группы «УЗАпиз». — ность также была сосредоточена, 
Фозно Даника Жилинского. вер ое 
Минске: «Ооп\ Рапеь» (1999), «Ёей Напег» (2000), «Ребро жесткости» (2000), «Баз 
намордника» (2000), «Заябок» (2001). «ЭМ Во\» (2001), «Пятновыводитель» (2001), 
«Хлопушка» (2001), «Меми \М№юиа» (2002), «ОеесЕ ип паизну» [2002] и Гродно: «Кен-гуру» 
(2000), «Б-р-р-р» (2000), «Дезертир» (2001), «Сота» (2002). В Барановичах (Брестская 
область) издавались «Роофа! Х Рйез» (2000) и «Ей!» (2000), в Борисове — «ЕККЕМН» 
(2002), в Светлогорске (Гомельская область) — «Падеж скота» (2000). В середине 2000-х. 
в Минске выходили «ХегоНса» (ныне «Роотдоот»), «Ое{ес! т пфизну», «о0.1.У.ся!» и 
«ЗК Во». 

В начале 2000-х появились первые дистро/лейблы, которые также сосредоточились в. 
двух ГИУ панк/центрах Беларуси — Миске и Гродно. В Минске находились/находятся «М о. 
Мапршайоп» (крупнейший в Беларуси), 
«2В-О%го» (изначально лейбл кассет- 
ных переизданий зарубежных записей, 
чтобы сделать их более доступным 
релизы обычно продаются по себестои- 
мости кассеты и ксерокопии обложки), 
«Зву Знаюни» (страйг-эдж 
дистро/лейбл, 2000-2002, переиздания), 
«КК звук», «биз Весогфз»; в Гродно: 
«В.О. Весогаз» (скинхед-лейбл), «Рийк 
Вегекег4з» [переиздание зарубежных 
записей). Существовали специальные 
дистро, изготавливающие и распро- 


м 
Концерт минской группы «Ри ош ап Ее» 
в Гродно. 2007, Фото Антона. 


стравяющие в основном одну атрибутику (футболки, 
нашивки) — «Ка Вом' Ого» (Минск) и «77 дистро» в 
(Гродно). 

Поскольку на виниловом носителе выпускать записи 
фактически невозможно в странах бывшего СССР (так как 
на данной территории фактически отсутствуют заводь! по 
печати пластинок)», а выпуск компакт-дисков заводским 
способом предполагает минимальный тираж 500 экзем- 
пляров, возможен только в некоторых крупных городах. 
России, где есть соответствующие заводы и к тому же 
дорог (в среднем требуется около 500 долларов на 
выпуск релиза), изначально (на рубеже 1990-2000) имен- 
но кассеты, как наиболее дешевые и доступные, стали 
основным носителем ОУ панк/хардкор музыки, изда- 


Концерт петербургской 


ваемой в бывшем СССР. Как писал в своем обзоре бело- группы «Свинокоп» 
русской сцены Алексей: «Большинство панк-рока и хард- в клубе им. Д.Р. 
кор доступно только на кассетах, это дешевле и больше г. Москва. 2005. 


подходит для ОМУ деятельности в нашей стране. Несколь- Фото Отшивалова. 

ко известных американских и европейских групп переиздали свой материал в Беларуси: 
«МОС» [США], «Газ Титез» [США], многие группы с [нидерландского лейбла] «Сопити- 
‘теп{ Весог4з» и др.>® 

К середине 2000-х в Минске существовали следующие дистро/лейблы: «Примитив 
дистро» (издающий, главным образом, кассеты местных или изданных в Беларуси 
групп), «К Воми», «Оеесарез» и «За@ Еуез О15\то»; в Брестской области — «Могсуаз» 
(Барановичи) и дистрибьюция панк-кассет «АпитаГ уз Рага2й» (Белоозерск): в Гродно — 
дистро маек и нашивок «Уоипа & Апогу ОИ\го>. 

В 2006 годув Минске появился лейбл «Вере! Зселе», который издает местные и 
зарубежные команды, а также восьмидесятистраничный зин «ВеБе! Пезйе». В середи- 
не лета 2007 годав Минске появилось еще два лейбла: «Оей Копа» и «Сите Свог4з», 
занимающиеся изданием местных команд. Все вышеперечисленные лейблы печатают 
тиражи промышленным 
способом и снабжают 
издания соответствую- 
щими  полноцветными 
буклетами. 

Укрепляются — связи 
между панк/хардкор сце- 
нами России, Беларуси и 
Прибалтики. Во-первых, 
группы ездят с концерта- 
ми в другие города/стра- 
ны, приглашаемые людь- 
ми из местных сцен. 
Например, в 1999-2003 
годы в Россию приезжали 


Концерт московской групны «Уна аге Хо Райть ог» 
в клубе «Лайнер». г. Минск. Весна 2007. Фото Никиты. 


с концертами литовская 
ска-панк группа «Ог. 
бгееп», белорусские груп- 
пы «На 10 Зе», «Оема- 
Ноп», «бсит ОШ, «Везсие: 
811», «РоНоме Зип», лат- 
вийская группа «Норе [1ез 
1аь. В Беларуси выступа- 
ли латвийская хардкор- 
группа «Сна Ашексте» в 
2001 году и литовские 
группы «Ог. бгееп» (ска- 
панк) и «Того Вгамо» (ой!) 
В 2003 году белорусская 
анархо-панк группа «Сопна (а Сопуга» в 2002 году играла ко нцерт в Вильнюсе. В России 
концерты О1У панк-групп проходят прежде всего в Москве и Петербурге. Хотя надо отме- 
ТиТь, что в последнее время все больше концертов (в том числе для приезжих групп) 
организуется различных городах России: в Рязани, Воронеже», Великом Новгороде, Пско-. 
ве, Кирове, Перми, Уфе, Волжском и Волгограде, Краснодаре и Ростове-на-Дону; в Бела- 
руси — в Минске, Гродно, Барановичах, в Латвии — в Риге, Кулдиге, Валмиере, в Литве — 
в Вильнюсе, Шауляе, Клайпеде. В 2005 году российские и белорусские группы начали 
активно ездить с концертами в Украину (Киев, Харьков и др.) 

Во-вторых, в России и Беларуси выпускаются и дистрибью тируются группы из Латвии, 
Литвы, Эстонии, и наоборот. Петербургский лейбл «!ресасмапна Весогаз» выпустил в 
2001-2003 годы на кассетах несколько альбомов вильнюсской ска-панк группы «Ог. 
‘Вгвеп». «Карма мира Весог4з» («Мо6 Весогаз») в 2002 году переиздала на кассетах 
сборник прибалтийских панк/хардкор групп «Реазаи{ Мн Рисйюгке / ММейч Зузет», 
выпущенный на виниле в 1995 году латвийским лейблом «Те Веага 15 Мен Весог4з» 
(ныне австралийский лейбл). В 2002 году московский лейбл «222 Весогз» выпустил на 
С-В два альбома литовской группы «С», ав 2005-2006 московский лейбл «014 Зкоо! 
К Весог4з> выпустил на компакт-дисках следующие латвийские группы: «1л.ога», 
«Мет Му Ащпогез Ра» (сплит? с московской группой «Аргумент 5.45»), «Етапоп», 
«Зампа ОауйдвЕ Ветайтз», «/ааВЬ, «Теза»®, Еще в 2002 году этим же лейблом была. 
выпущена литовская группа «Вога» (сплит с финнами «Епзфапа», кассета; совместный 
релиз с «КаБю Ми2Жа Весог4»), ав 2005 целый альбом «Вога» (кассета), 

В-третьих, фэнзины уделяют значительное внимание сценам стран-соседей. Напри- 
‘мер. латышскоязычный зин «АизНа»® в одном из разделов публикует одновременное 
интервью с девятью зинами из восточной Европы, причем два из них из России и два из. 
Беларуси, по одному из Литвы, Венгрии, Чехии, Сербии и Хорватии. Также дается множе- 
ство рецензий на российские и белорусские зины и записи групп. В этом же номере поме- 
щено интервью с московской группой «В'67». 

В Прибалтике" панк-движение начало формироваться чуть раньше, чем в России = 
в первой половине 1990-х, хотя, также как и в некоторых других республиках СССР, панк 
здесь появился еще в середине 1980-х (например, «21а ад» и «токепе]з Магр!з» в Риге, 
«МС» в Вильнюсе ит.д.) и был, по сути, «сделай сам/а» явлением: поскольку рок как 


таковой был запрещен, так 
или иначе, музыкантам при- 
ходилось все делать само- 
стоятельно. 

В первой половине 1990-х 
в Прибалтике появляется 
«вторая волна» панка, начи- 
нают налаживаться связи с 
западной и российской сцена- 
ми. На развитие ОМУ панк- 
культуры в Латвии серьезно 
повлиял приезд в Валмиеру 
‘активиста — австралийского. 
панк-движения — Саймона, 
который стал активно распространять идеи панк-движения. Он основал здесь лейбл «Тне. 
Веага [5 Мета Весого$» и стал выпускать прибалтийские группы, впервые издав латвий- 
ские панк-группы на виниле. Вместе с тем, параллельно в городе Кулдиге также образо- 
валась сцена с латышскоязычными зинами «\МИКз» и «505 [п В!д» и несколькими группа- 
ми. Примерно в то же время в Риге начал выходить русскоязычный зин «Бегимец». В пер- 
вой половине 2000-х самая развитая латвийская панк-сцена находилась в городе Кулди- 
га и была представлена центром некоммерческой культуры «Фаадакз», дистро «Мекас: 
Оь4ИБисуа», зином «Во Ва», группой «Нидо» и, главное, ежегодным ОМ панк/хард- 
кор/Мнди фестивалем «Табипз». В других городах также существовали О!У панк-проекты: 
дистро/лейбл «НодНа» (сейчас только студия), группы «Норе [01ез [аз и «Спички и 
Кеды» в Валмиере, хардкор-группа «Моге Тпап Тата» в Цесисе. О столице Риге надо 
сказать особо: в начале 2000-х существовали фэнзины «Вера» и «Аизга», в начале 
2000-х зин (а также веб-зин) «Рге{зрагз»!®'. Перечислю также ряд групп, которые суще- 
ствовали/существуют с начала 2000-х: «\М/пеп Му Ашпог!ез Ра|», «Резо СИ», «1п.$10- 
га» (сейчас некоторые ее участники играют в группе «Теза»), «Етапоп», «Заута бауйам 
Ветат», «авар. 
Также важно упомя- 
нуть одну из первых 
панк-групп Латвии, 
существующую до сих 
пор -— «Иппокеп$ 
Магр!з» (также из 
Риги), и хардкор-груп- 
пу «Спа Ашекзте» из 
Смилтене, которая 
сыграла значительную 
роль в формировании 
латвийской ОУ 
панк/хардкор сцены. 

В Литве центром Концерт латвийской группы «Конец капитализма». 
О№ — панк-культуры г. Саласпиле. 1990-е. Фото предоставлено Конем. 


Центр некоммерческой культуры «Рафайак». 


являэтся столица — Вильнюс. С 
начала 2000-х существовало два 
основных куста панк-активности: 
ска-панк группа «Ог. @гееп» и 
организованный людьми из этой 
группы культурный центр «бгееп 
СМЫВ» и другое ядро = вокруг | 
Крилаза, вокалиста, позже баси- | 
ста, хардкор-группы «Вога», 
ранее - «ВгатогаК» (сейчас не | 
существует), который выпускал 
фэнзин «КаБуз» и организовал 
дистро/лейбл «КаБШю Мика» | 
(ныне «ИпреНеуег»). Идеи и | 
принципы функционирования «Огееп СБ» объясняет один из его организаторов: «Уже | 
три года в Вильнюсе есть ‘бтвеп-СЦОВ’. За время эго существования появилось около | 
150-200 постоянных посетителей, которым не нужно объяснять, что если они не заплатят | 
за вход, то группа не получит денег за концерт, клуб не сможет заплатить за аренду аппа- | 
‘рата ит.д. Правда, не все пока осознали, что если ты сломаешь стул в клубе, то тебе про- 
сто не на чем будет сидеть завтра. Все больше людей предлагают свою помощь в разных, 
работах, которых в клубе хватает. Когда однажды вечером случилось так, что один 'прия- 
тель’ напился в мясо и где-го оставил свой желудок, то наутро он пришел с виноватым. 
видом и сам все почистил. Просто нужно учиться отвечать за свои поступки, если уж нас- 
рал — убери. Так в нашем клубе строится коммуна <...> В тот вечер все деньги за вход 
собирались для единственного еще живого литовского фэнзина 'КаМуз'. У дверей стояли: 
сами музыканты и если они видели, что у тебя нет денег, то вход стоил ‘сколько’ 
можешь » 2. Также необходимо упомянуть следующие литовские группы: «8б> (Виль- 
нюс), «АраЩа» (Шауляй), «ЗрИЧасе» (Шальчининкай). 

Существуют очень плотные связи между латвийской и литовской сценами. Например, 
литовский лейбл «КаБо Мика» два альбома латвийской хардкор- группы «Сйа АЧексте». В: 
последнее время все больше и больше иностранных групп приезжает в Прибалтику с концер-. 
тами — из Швеции, Швейцарии, США, но, главным образом, из Финляндии, направляясь в 
европейские туры, что также способствует развитию местных сцен. | 

Украинская панк/хардкор сцена в середине 2000-х переживала зтап активного стано- 
вления, В Киеве существовали следующие группы: «Ы» (позже «Регр Ном Воуз», трэш 
хардкор с социальными текстами), «оКюРоР> (постхардкор). «оз Апде!оз> (политизи» 
рованный краст/хардкор); «Рикм Оник» (кроссовер/хардкор), «НзЁ о! \/зпоеапсе» 
(метал/хардкор); дистрибьюции: «2ёбра О1э!то», «х ипйуша хз; лейблы: «Мул», 
«Упсогг»"®. Также функционировал инфошоп (п®р:///иозНор.2агат.ого/), который зани- 
мался изданием и распространением зинов, музыки, также выступая в качестве дискус-. 
сионного клуба, организуя кинопоказы и т.п. Нельзя не упомянуть такой важный для 
‘украинской сцены интернет-ресурс, как илиля.гага?.ого — киевский портал либертарных. 
инициатив, Который включает в себя библиотеку самиздата, новостную ленту, галереи 
радикального видео, наклеек, картинок, музыки и другого творчества. 

„Другой центр украинской ОМ панк/хардкор культуры находится в Харькове. Там функ? 


‘ционируют панк/хардкор группа «Доктор Борменталь» 
творческое объединение «Неформатор» (панк-зин, 
дистро, периодические концерты, млм пеоггиагог.сот), 
лейбл «Во!з & Мшз> (побочный проект редакции жур- 
нала «Болты & Гайки»). В Житомире ОМ панк/хардкор 
сцена представлена группой «Шоу Трумена» (политизи- 
рованный панк-н-ролл), «Живи!Дистро» (Б/У-анархо- 
панк-веге-зины и музыка) и панк-зином «Зиск Ош» 
{материалы про панк, ска, вегетарианство, автостоп, 
путешествия, ОУ). В Севастополе репетируют группы 
«Адгвваме [азоБапез» (олд скул панк/ардкор) и «№ 
У/ау» (агрессивный панк с социальными текстами на 
английском). В Одессе издается О!У панк/хардкор бюл- 
летень «Рагадох 31». 

Во всех регионах ОУ панк-сцены складывались 
‘самостоятельно, хотя не без некоторого влияния друг С 
на друга. Например, рижский «Бегимец» ПОВЛИЯЛ На Высупупление киевской груплы 
возникновение некоторых фэнзинов в Москве И «Ана № Вити» на концерте, 
Петербурге. всараже. г. Ровно, Украина. 

Одним из факторов сложности формирования 20 октября 2007. 

панк/хардкор сцен в странах бывшего СССР (особенно в России) являются большие рас- 
стояния, отделяющие города друг от друга. Как характеризует это Сканк, активист 
панк/хардкор сцены из Иркутска: «Вообще, основная проблема нашего города это все-та- 
ки отдаленность, Например, до ближайшего Красноярска — 1000 км. А до Новосибирска 
вообще 3000!!! Так что пока что ни мы, ни группы из других городов не имеем возмож- 
ность встретиться... Это, наверное, можно отнести к минусам, хотя это и возможность 
нам вариться в собственном соку и, не вмотря по сторонам, делать собственную сцену’ 
индивидуальной и крутой))»*®'. 
Таким образом, зародившись в постсоветском пространстве в первой половине 
1990-х годов, ОУ панк-культура к 
настоящему моменту распространи- 
лась главным образом на террито- 
рии России, Беларуси. Украины и 
Прибалтики. 

Итак, в Советском Союзе, 
поскольку рок-музыка так или иначе 
запрещалась, а ее творцы подверга- 
лась репрессиям, вся активность, 
связанная с этим, не могла не осу- 
ществляться самостоятельно. Суще- 
ствовали и специальные термины — 
самиздат, магнитиздат. После пере- 


Выступление харьковской группы «Доктор Бор- 
менталь» ма совместном концерте с группами : 
«Онезйот» (США) и «ПолитЗ3ек «(Москва) в. стройки, когда рок вышел из под- 
клубе «Мизе Реоре’» СШ. г. Хариков. полья, более того, стал актуален, 

22 октября 2007. Фото Бу. моден, а рок-группы начали соби- 


рать стадионы, стало понятно, что рок исчерпал сабя, лишился своей «социальной роли». 
И тогда возник панк, «который отрицал уже не только Систему, но и тот пласт рок-музы- 
ки, который к тому времени вырос и лег жирным слоем» (Сева Гаккель)"®. На вопрос 
«Когда ты увлекся панком, и каким образом это произошло?» один из активных участни- 
ков современной российской Г/\ панк-сцены Сергей Волошин (владелец дистро/лейбла 
«014 ЗКоо| К4$ Весог4з») ответил: «Именно панком, наверное, в начале 1990-х — в конце. 
80-х, но до этого меня всегда интересовала какая-то андеграундная музыка. Когда я был 
тинайджером, я слушал рок андеграундный, потом, когда рок перестал быть андеграун- 
дным, я стал слушать панк». 

И когда новая (капиталистическая — рыночная, неолиберальная и т.п.) система ценно- 
стей пришла в Россию, вместе с ней пришли новые способы противостояния, основанные 
на ценностях, альтернативных господствующим. С одной стороны, протест ОМ панков. 
направился против господствующей культуры потребления (и капиталистических ценно- 
стей, стоящей за ней), с другой стороны - против государства (тем более, что ГИУ панк- 
культурой всерьез заинтересовались российские спецслужбы). Но этот протест и их поли-. 
тика заключаются не в том, чтобы победить Лезиафана, а в том, чтобы жить согласно, 
своим принципам и создавать «альтернативные» проекты здесь и сейчас, подрывая 
Систему изнутри. 


Граффити в Петербурге. Осень 2005. Фото О.А. 


Построение ОМ панк-сцены в постсоветском пространстве происходит достаточно 
медленно и напоминает ситуацию в США начала 1980-х (замечательно описанную в книге. 
Стивена Блаша «Американский хардкор: история племени»). В различных городах 
появляются один-два человека, которые каким-то образом узнали о существовании ОМ 
панк-сети и идеях, лежащих в ее основе и, в общем, не свойственных мейнстримовому, 
панку в России, — борьба с расизмом и другими предрассудками, вегетарианство, актив- 


ная социальная позиция и пр. Эти люди начинаютактивно распространять музыку и идеи 
способом «из уст в уста», давая кассеты, журналы своим друзьям и знакомым и просто 
‘общаясь с ними. Таким образом формируется ГУ панк/хардкор культура в постсовет- 
ском пространстве. 


Участие в панк-движении: 
ценности, принадлежность и внешние признаки 


ГИУ; основополагающий принцип панк“движения 


Как было показано в первой главе, «не только содержание панка, но и вся деятель- 
ность в панка является сопротивлением»'®. то есть сами способы организации деятель- 
ности в панке представляют собой контркультурную оппозицию структурам массовой и 
господствующей культуры. Образование сообществ с альтернативным мировосприятием 
и образом жизни в процессе создания и распространения музыки является контркультур- 
ным возвращением культуры людям, неким гесиа/т (Ие сийиге. 

‘Однако при этом не происходит формирования единой идеологии, скорей образуется. 
некое общее ценностное пространство. Ключевым для понимания панк-движения являет- 
ся осознание (и его участниками, и исследователями) того, что внутри этого движения 
присутствуют разнообразные мнения о том. каким оно должно быть. «А в этом не может 
быть допм. Это твоя культура, 
и все зависит от тебя, как ты 
это видишь. Не может быть 
так, что по-другому делать 
нельзя», — утверждает Стас 
Почобут, деятель белорусской 
О панк-культуры (группа 
«Ое\аНоп», зины и др. печат- 
ные проекты — «Дура», «Бун- 
туйма», «Пришла весна», 
«Правакатар»). Это желание 
избегать любых догм, любых 
определений, которые могут 
как-то вписать живое явление 
в Систему", простирается `Выступление группы «Рейаполь 
вплоть до отказа от самого термина «ОУ». Например, Снарк, участник петербургской 
О№-сцены утверждает: «Кстати, по поводу этих ОМ - всз это полное говно! Самое глав- 
ное — быть человеком, а СУ — это очередные рамки, в которые люди себя впихивают, для 
того чтобы быть членами какого-то сообщества и чтобы им было, наверное, не так оди- 
ноко в этой жизни. <...> Тотальный ОМ был всегда и будет всегда, вне зависимости от 
определений СЛУ это или нет. Если кому-то необходимо назесить на себя ярлык — что 
«вот, я — ОМ и вообще»... До того, как стали появляться машины, до индустриальной 
революции все было ГУУ, а потом стало меньше ручной продукции, а люди, которые 
делают что-то вручную, дико этим гордятся и выпячивают это, хотя на самом деле это 
просто естественно. Это один взгляд. Другой взгляд. Например, политкорректность. 


может существовать только в условиях расистского общества. Не знаю, по-моему, это все 
ерунда, и просто не надо жить в контексте государства и общества. Надо просто делать 
свою реальность, и в этом задача каждого человека»''. Здесь мы опять видим желание 
выпасть из общества, из господствующей культуры и изменить окружающий мир посред-. 
ством создания своей реальности, своей культуры. 

Другой петербургский ОУ-деятель, представитель шумовой"? сцены, Фил Волокитин 
также говорит об условности термина «ОУ»: 

‘Ольга: Что такое ГУ? 

Фил: Три буквы. <...> 

‘Ольга: Если брать не три буквы, а то, что за ними стоит? 

Фил: А за ними ничего не стоит, Кто-то что-то делает. Некоторые ставят эти три 
буквы, а некоторые этого не делают. Я думаю, что за этим, в принципе, ничего не 
стоит. Это всэгда существовало и будет продолжаться". 

‘Сканк, барабанщик нескольких иркутских хардкор-групп, по моей просьбе пытается 
определить панк и также избегает четких формулировок: «Панк — это околомузыкальное' 
протестное движение-комьюнити личностей, несогласных с [существующим] положени- 
ем вещей, где каждый ищет свою определенную свободу... размыто... Но более точно, 
мне кажется, говорить не стоит, так как само по себе это будет ущемлением свободы)». 

Но все же, если рассмотреть попытки более четкого представления внутри ОМУ панк-. 
культуры об ее основополагающем принципе, то общее определение формулируется ее 
участниками, например, следующим образом: «делать все самостоятельно, не завися ни 
откаких крупных коммерческих организаций, все своими силами, делать альтернативную 
этим коммерческим организациям собственную музыкальную сцену со всеми вытекаю- 
щими отсюда последствиями: клубами, дистрибьюциями, журналами, книгами, всем, чем. 
угодно» "=. ОУ понимается и шире — как «самовыражение человека независимо от каких- 
то установок свыше»"®. Отвечая на вопрос «Как бы вы сформулировали суть понятия 
02», мои респонденты отмечали следующие основные принципь/ценности/характери- 
стики ОМ панк-культуры: самостоятельность производства!, независимость", протест 
против коммерциализации / избегание потребления", творчество! самореализация", 
создание собственной культуры", общение”, энтузиазм"“, взаимоподдержка"”, удо- 
вольствие/радость творчества", честность", интерес/увлечение"®. Рассмотрим эти отве- 
ты подробнее. 

Удовольствие, радость творчества, увлечение, упоминаемые респондентами, подчер- 
кивают одну из главных особенностей Г/У-культур — сочетания протеста с весельем, о. 
чем подробно шла речь в первой главе. В качестве иллюстрации понимания этой установ- 
ки внутри постсоветского панк/хардкор движения приведу несколько цитат из интервью 
с его деятелями. Веталь, редактор «Взорванного неба», одного из первых московских 
фэнзинов, отвечает на вопрос «Как бы ты сформулировал суть понятия 01?» следую- 
щим образом: «Это работа. Работа, в отличие от каких-то других работ, которая табе нра- 
вится, от которой ты прешься и за которую ты не получаешь бабок, а только отдаешь. 
<...> Ктому же, это работа-увлечение, работа по интересам. Кто-то активно что-то все’ 
выражает, что-то делает, деласт, в итоге ничего не получается, но все равно идет дей- 
ствие, которое этим людям нравится», Дима, бас-гитарист краснодарской хардкор: 
группы «Засрали солнце» так отвечает на вопрос «Почему Вы занимаетесь О№-деятель- 
ностью? Что это значит для вас?»: «Мне зто нравигся, я чувствую себя счастливей!}})»*®. 


Участники гродненской анархо-панк группы «Сола а Сопна», воплощающие в жизнь 
лозунг белорусских анархистов «Змагайся и адпачыьвай!» (рус. борись и отдыхай!), род- 
ственный английскому «Ралу & Ргоез» (рус. вечеринка и протест), объясняют, в чем 
заключавтся цель их деятельности: 

"Дима: Ну, я не знаю... просто хочется чего-то делать. Мы просто занимаемся тем, 
что нам нравится. 

‘Саша: Главное не цель, главное — процесс. Главное, чтобы все вертелось, чтобы 
весело было, весело жилось? 

Фил Волокитин рассказывает о том, как на таможне изучают и прослушивают выпу- 
скаемые им кассеты, когда он отправляет их заграницу: 

Фил: Каждый раз, когда прихожу туда я, они потирают руки: «сейчас будет бес- 
платный цирк», потому что отправляю микрокассаты или ленту, пленку от кассеты 
‘без корпуса, запечатанную в коробочку либо вот это вот чудовище... (показывает)... 
(общий смех)... которое зашивается изнутри, и там кассета. 

Ольга: А они в курсе, что это кассеты? 

Фил: Можно было бы сказать, что это картина в рамке... 

‘Ольга: А зачем ты это делаешь? 

‘Фил: Это Б/У (общий смех). 

‘Ольга: Это типа футляр такой? 

Фил: Это кукла, детская игрушка... «каталог детских игрушек», внутри кассета. 

‘Ольга: (пытается это описать) Это такая .... такая... ну, не знаю... материя- тельце. 
с глазами вместо пуговиц и руки розовые длинные, и внутрь кассета запихивается. Та, 
в которой уже кассета — похожа на лягушку. 

Джордж: Охуенно, Фил. 

Ольга: А для чего это делается? 

Фил; Чтобы получить удовольствие! Мне нравятся маленькие тиражи. Я просто. 
кончаю, когда получаю вот такое вот чудовище (показывает). Когда я получаю такое 
чудо, мне радостно. Вот это О!У. 

Таким образом, радость творчества и занятие любимым делом считаются важнейши- 
ми ценностями панк-движения в постсоветском пространстве. «Об этом пишут, говорят 
много людей, Я не хочу себя засовывать в рамки этих определений. По-моему, это безум- 
ная энергия творчества», — отвечает на вопрос «что такое панк?» петербургский деятель 
О\-культуры Снарк. С другой стороны, творчество понимается как средство изменения 
себя и мира, также как и активность/инициативность: «Для того чтобы быть частью сцены, 
недостаточно просто ходить на концерты и слушать музыку. Нужно осознать свой твор- 
ческий потенциал и сделать хоть что-нибудь. Попробуйте изменить что-нибудь в этом. 
мире и внутри себя!»!??. На вопрос «Как и когда Вы начали деятельность, связанную с 
02» Паша из Иркутска ответил: «Наверное, у меня первый опыт это... я посмотрел, как 
такой тип Сканк делал футболки для себя, потом для друзей, и все его запарили — проси- 
ли сделать футболку. И я решил — чем я хуже сделаю? И попробовал один раз, потом дру- 
гой, ив общем... ОМ -— ништяк». 

Чрезвычайно значимый аспект понимания Г/У-философии затрагивает Эд Киреев из 
Кирова, редактор первого российского фэнзина «Рау НосКу!», отвечая на вопрос, «Как 
бы вы определили сущность прикципа ОУ: «Все делай сам, от и до, полностью. Ну, 


например, у меня всть свой журнал — «Рау НооКу». Я сам создаю макет, сам печатаю, 
сам подбираю материалы. То есть я пишу о том, о чем я хочу. То есть нет никаких огра- 
ничений в моем творчестве. То есть мне никто не указывает и не приказывает. Я делаю 
то, что я хочу, то, что мне нравится, то, о чем мне хотелось бы людям рассказать». 
Таким образом, реализация принципа О! обеспечивает независимость панк-проектам. 

И наконец, хотелось бы особо отметить еще одну группу ценностей постсоветского 
панк-движения, противопоставляемых культуре истеблишмента, - дружба, взаимопод- 
держка и стремление к взаимопониманию. Отвечая на вопрос «Как бы вы определили 
суть понятия «0!У»?», гитарист гродненской группы «Соп{а а Сопга» Дима говорит: 
«Это когда люди делают все сами для себя и своих друзей. «Оо ( УоцгзеН» тем и хорош, 
что нет никаких денег, нет никаких денежных отношений, все основывается только на’ 
‘дружбе и взаимной поддерж- 
ке», «Хардкор — это добрая 
музыка, как бы она ни звуча- 
ла. И она отом, что надо быть, 
добрез другк другу. Научить- 
ся понимать тех, кто рядом, и 
уважать», — заявляет вока- 
лист минских групп «сит 
'0иь> / «Везсие 811» Никита. 
«Хардкор учит нас уважать и 
поддерживать друг друга. 
Учит отдавать что-то взамен 
того, что мы берем», — 


объясняет редактор петер- Выступление минской группы «сит Оиь на 
бургского зина «Уосе». «Мой — ианк/хардкор фестивале на берегу рехи Неман, 


идеал общества — это просто `Зарица под Гродио. Август 2001. Фото О.А 


семья, друзья»", - утверждает Снарк. 

Еще одну важную формулировку понятия Г!\ дает Сканк из Иркутска, обращаясь к 
основам и (возможным) ограничениям данной культуры: «Мне кажется, это некий свод 
жизненных принципов, которые абсолютно не парят... это работает как совесть... это. 
выбор... довольно строгий и ограничивающий на первый взгляд... но если приглядеть- 
ся, он дает гораздо больше свободы в выражении своих мыслей и помогает находить 
новые пути и возможности реализации мысли во что-то осязаемов... это волшеб-. 
ство)))»*®. С другой стороны, говоря о своей принадлежности этой культуре. сцене, он 
подчеркивает еще одну ценность — ответственность: «Быть на сцене для меня значит 
ответственность... Взять шефство над своими дальнейшими мыслями, поступками, 
решениями. Ответственность за каждый шаг, за каждого. кто приходит на шоу и тд. Эта 
ответственность порой очень давит, но я сделал свой выбор». 

Большое значение в ОМ панк-культуре имеют такие ценности, как взаимоподдержка и 
солидарность, что выражается, прежде всего, музыкально: в организации благотвори- 
тельных концертов и выпуске благотворительных компиляций, Например, когда в апреле 
2005 года в подмосковной электричке было совершено жестокое нападение на музыкан- 
тов панк-групп военизированной группой нацистов с применением ножей и арматуры, по 
всей России прошел ряд концертов, и деньги, полученные за концертные билеты, были 


переданы на медицинскую помощь пострадавшим. Когда в 2004 году был жестоко избит 
‘Алем, темнокожий продавец скейт-магазина «Продвижение» (был долгое время в коме), 
многие участники ГИУ панк-сцены, перечисляли и собирали ему деньги на лечение. 
Нередки концерты в поддержку инициатив, подобных «Еде вместо бомб», детским 
домам, людям, пострадавшим от нацистов (убитым или избитым), а также выпуск сбор- 
ников против фашизма, расизма ит. 

Таким образом, пытаясь сформулировать понимание принципа, лежащего в основе 
панк/хардкор культуры, ее участники определяют основные ценности своего сообщества: 
взаимоподдержка и дружба, творчество и самореализация, независимость и автономия. 
веселье и удовольствие, общение и сообщество, энтузиазм и честность, совесть и ответ- 
ственность. 


Способы включения и выбывания из панк-движения 


ИУ панк-культура состоит, главным образом, из идейных и деятельных людей, инте- 
ресующихся музыкой. Питрик Схафраад также отмечает в качестве одного из главных 
отличий панка от других субкультур наличие большого количества активных людей в 
сцене: «Каждый что-то делает»"". Пассивных потребителей панк-движение не призна- 
ет“?. ведь главный принцип его функционирования — «сделай сам/а». Если ты не играешь 
в группе, значит. ты можешь делать фэнзин (лейбл, дистро) и записывать (издавать, рас- 
пространять) любимые группы. А поскольку в России это движение очень малочисленно, 
то очень часто его участники одновременно играют в группе, издают фэнзин, организо- 
вывают свой лейбл или дисгрибьюционную систему. В постсоветском пространстве 
панк/хардкор не является массовым движением. Почти все его участники знакомы между 
собой. Как и во всем мире, оно представляет собой некую «сеть друзей». «Построенную. 
вокруг продажи и распространения зинов и записей и организации туров для групп, панки 
создали сеть панков по всему миру», - пишет Схафраад в статье «Больше, чем музыка: 
панк как контркультура?» — «Эта сеть основана на личных связях и отношениях, <...> 
Через эту сеть панки могут распространять свои записи и зины без помощи организаций 
вне панк-мира. Это позволяет сохранять высокий уровень независимости; способ, в соот- 
ветствии с которым она работает, можно охарактеризовать с помощью антропологиче- 
ского термина реципрокность (взаимосвязанность)»'®. В панк-движении фактически не’ 
существует иерархии. Оно неоднородно по составу и имеет региональную специфику. 

Влиться в [У панк-культуру в России изначально было достаточно сложно. Это было. 
связано, во-первых, с тем, что информацию о самом феномене не легко найти. Сейчас 
же, с открытием нескольких сайтов, посвященных панк-движению, она потенциально 
‘стала доступна всем русскоговорящим, кто имеет доступ в интернет, а с выходом «Фило- 
софии панка» (книги, рассказывающей о некоторых основах ГУ панк/хардкор культуры 
и распространяющейся не только через О дистро, но и «официальные» системы 
‘дистрибьюции — книжные магазины и супермаркеты) — и тем, кто его не имеет во многих. 
городах России и ближнего зарубежья. Например, панк-активист из Казахстана по проз- 
вищу Кактус в недостатке информации видит очень серьезную проблему и одну из при- 
чин того, что СИ-панк медленно развивается в его стране и стремится восполнить про- 
бел: «Для этого мы и делаем все эти фэнзины, лейблы ит.д., чтобы народ начал интере- 
соваться этим и что-то делать»*, 

Во-вторых, это обусловлено тем, что У панк-культура представляет собой не просто. 


объединение молодых людей, увлеченных музыкой. Это, как и любое другое движение, 
«практика, представляющая собой определение и переопределение социальной реально- 
сти в соответствии с теорией, альтернативной тем, которые образуют «когнитивный поря- 
‘док» данного общества» "® или, как характеризуют его сами участники, «некое сообще- 
ство людей, объединенных не столько музыкальными предпочтениями, сколько образом 
мышления и жизни». Таким образом, участник данного движения должен обладать, 
определенными личными характеристиками, а также иметь некоторую систему идей и 
представлений. альтернативную общепринятой. В панке это включает в себя, как уже 
‘было сказано, анархистские взгляды, которые понимаются, например, следующим обра- 
зом; «Для меня [анархизм] — это борьба личности, единицы за свои права, борьба его с 
обществом и государством. Отвоезывание своей свободы, своего пространства, причем, 
не за счет того, что кого-то другого ты заставляешь быть менее свободным, а за счет того, 
что есть глупые и никому не нужные системы, которые давно уже отжили свое время и 
не занимаются ни чем иным, как ограничивают чужую свободу, и которые должны быть 
уничтожены — глупые законы...» 

В России люди приходят в панк-движение, главным образом, из панк-субкультуры. 
(Молодой) человек обычно начинает слушать панк-рок (а потом и хардкор), усваивая. 
вместе с музыкой определенные ценности, стиль поведения и образ жизни. Как объясня- 
ет это один из участников сцены из Краснодара, отвечая на вопрос «Как и когда Вы увле- 
клись панком (хардкором)? И изменилось ли Ваше представление о панке с тех пор? Если. 
Да, то почему и как?»: «Увлекся» я года четыре назад. Тогда я, как и многие другие ребя- 
та из России, представлял панк совсем другим, чем представляю сейчас. Это было дви- 
Жение, как нам казалось, построенное на алкоголе, некоем радикальном нигилизме (63 
понимания многих идей вообще, мы все это называем говно-панком сейчас). Постепенно 
я развивался, изучал, читал, думал, ну и в итоге, конечно не без помощи некоторых 
людей, мое представление о панке изменилось совершенно. В принципе, я совсем не 
стесняюсь того, что был «говно-панком». По-крайней мере, я познал эгу сторону жизни 
своими глазами» 

Потом этот человек или выбывает из панк-субкультуры, вливаясь в господствующую 
культуру, или продолжает быть слушателем панк-музыки на пассивном уровне, или, 
заразившись идеями, начинает делать что-то самостоятельно. В последнем случае следу- 
ющим этапом является поиск информации и налаживание коммуникативных связей: 
«Познакомился с одним человеком — получил один журнал, там куча контактов. Написал 
по этим контактам — познакомился еще с десятью человеками. Получил от них еще десять 
журналов. Писал по следующим контактам. Итак, постепенно своя сеть контактов образу- 
ется. Все просто. Я до этого уже в группе играл. Поэтому и было так: группа есть, а прит- 
кнуться, в общем-то, некуда. Да никому, потому что ничего это не нужно — никакие панки, 
хардкоры, ни клубам, ни лейблам. Пока сам не сделаешь, в общем, так и будешь сидеть, 
в деревне»"®. Необходимо еще раз акцентировать внимание на том, что для приобщения. 
к панк-движению недостаточно слушать панк-иузыку. Человек должен самостоятельно 
прийти ко многим представлениям и практикам, имеющим там место. Но, с другой сто- 
роны, это движение, в свою очередь, способно изменять людей, например, в сторону 
отказа от пищи, полученной посредством убийства (например, мясные продукты), алко- 
голя и наркотиков (образ жизни стрэйт-эдж), формировать критическое мышление. 
«Впервые увлекся [панком] году в 94-м, но тогда толком не имел представления, о том, 


что стоит за музыкой. Увлечение хардкором началось году в 97-м, и именно через него я 
узнал, что же такое панк (за пределами того, что пишут в газетах и показывают иногда по 
телеку). Узнал, что это больше чем музыка :) Почитал тексты групп, зины, начал задумы- 
ваться над вещами, о которых пишут и поют группы... и понял, что есть много толково- 
го в этих штуках... Антирасизм, антисексизм, внимание к проблемам экологии, прав 
людей, прав животных, критическое отношение к сми... Анархизм... Так и стал выраба- 
тывать какой-то свой взгляд на вещи, основываясь не на том, что подносят на блюдечке, 
а пытаясь думать своей головой». Таким образом, основные каналы получения инфор- 
мации о ГУ панк/хардкор культуре — интернет, фэнзины, друзья и, конечно же, музыка. 

Большинство участников российской панк/хардкор сцены (на 2005) являются студен- 
тами (филологи, химики, журналисты, переводчики, культурные антропологи, социоло- 
ги, культурологи, математики, специалисты в области международных отношений, кибер- 
нетики, инженеры, экономисты, философы, юристы, врачи (в том числе психологи и 
фармацевты), биологи, менеджеры, архитекторы, лингвисты, историки и др.) и, как при- 
нято в России, в основном, живут вместе с родителями. Как показывает динамика послед- 
них 5-7 лет, закончив институт и «вступив во взрослую жизнь», большинство ребят не 
уходят из сцены, а продолжают свое активное участие, при этом работая. В отличие от 
многих стран Западной Европы, гДе (по крайней мере, были до недавнего времени) высо- 
кие пособия по безработице и множество возможностей жить без денег (сквоттерство, 
‘дампстер-дайвинг ит.п.), в России это фактически невозможно. Поэтому участникам ОМ 
панк/хардкор сцены приходится устраиваться на работу, причем, места работы могут 
варьироваться от музыкального магазина до НИИ, от компьютерного клуба до офиса. 
крупной компании. Чтобы не быть голословной, приведу ряд конкретных примеров дол- 
жностей, на которых состоят участники сцены в постсоветском пространстве: литератур- 
ный редактор в журнале, букинг-менеджер, менеджер по связям со СМИ, экономист-бух- 
галтер в организации, занимающейся оптовой торговлей удобрениями, аспирант, журна- 
лист, начальник юридического отдела в юридической/бухгалтерской фирме, системный 
администратор", маркетолог интернет-магазина, дизайнер в отделе полиграфии рекла- 
мной фирмы, преподаватель философии в ВУЗе, начальник финансовой службы в теле- 
коммуникационной компании, оператор фотолаборатории, программист, транспортиров- 
щик на складе мебельной фирмы. Самые популярные «виды занятости» — продавец в 
музыкальном или фото-магазине (особенно в Петербурге), дизайнер (особенно в Мос- 
кве), студент-культуролог (в Кирове). На музыке, журналах и т.п. фактически никто не 
зарабатывает денег. Самый крупный дистро/лейбл «ОЧ ЗКос| К4$ Весог45» и развивает- 
‘ся за счет того, что небольшой доход от него не приносит личной прибыли владельцу, а 
сразу же пускается в дело, позволяя увеличивать количество релизов, музыки, заказы- 
ваемой с других лейблов итлл. В то время как владелец лейбла работает «в офисе», чтобы 
заработать себе на жизнь, а также дополнительные деньги, которые можно было бы вло- 
жить в дистро/лейбл. 

Выбывание из панк-движения происходит, с одной стороны, посредством вливания в 
мейнстрим. В этом случае участие в панк-сообществе было просто модой или формой 
социализации. Другой причиной выбывания является дальнейший «поиск идентично- 
сти». Здесь часто происходит переход в другую музыкальную субкультуру (например, 
связанную с электронной музыкой или реггей) или увлечение религией. 


Визуальное измерение Б/У панк-культуры 
Отделение «своих» от «чужих» 
‘фактически не проявляется внешне, 
тем более, теперь, когда многие 
элементы визуального образа панк- и 
хардкор-субкультур активно использу- 
ются в дискурсе моды мейнстрима. 
Признаками принадлежности к 
панк/хардкор движению являются 
лишь некоторые мелкие детали, сде- 
ланные самостоятельно — значки, 
нашивки, надписи на футболках (анти- 
фашистские, феминистские, в защиту 
прав животных, названия групп и т.п.). Хардкор-ребята, принадлежащие к У панк/хард- 
кор сцене, чаще всего не имеют ярких визуальных отличий; они носят прагматичную 
одежду и обувь спортивного стиля: свитера, джинсы, футболки, кроссовки или кеды; 
часто скейтерскую одежду и обувь"®; одежду из секонд-хэнда. Впрочем, облик панков, 
принадлежащих О1У панк/хардкор сцене, близок к виду классических «панков 77>. 

Участники ОУ панк-культуры внешне выделяются лишь при помощи таких элементов, 
как пирсинг, татуировки, дрэды, впрочем, уже экспроприированных индустрией культу- 
ры. Черты визуального облика, которые мейнстриму не вполне удается присвоить, не 
бросаются в глаза и производятся внутри самой панк-культуры: это футболки, бейсбол- 
ки, нашивки, сумки, украшенные надписями и рисунками, которые делаются при помощи 
акриловой краски и трафарета (это под силу самостоятельно сделать любому) или шел- 
кографии". Эти небольшие знаки отличия, по которым люди могут узнавать друг друга, 
чаще всего представлены изображениями и надписями, связанными с группами (логоти- 
пы, оформление альбомов и т.п.) и названиями различных течений внутри панк-культу- 
ры и смежных с ней (наиболее распространенные - стрэйт-эдж; $НАВР!"*, ВАЗН) или зат- 
рагивающими различные социальные проблемы: например, две свинки с надписью 
«Животные — мои друзья, а своих друзей я не ем», летящий военный самолет: «Мы несем 
демократию», щенок за колючей проволокой: «Остановите лаборатории», горящий кок- 
тейль Молотова: «Храни тепло. Жги систему», лозунги «Нелегальных людей не бывает», 
«Мех — это убийство!» «Мясо воняет!», «Становись вегетарианцем!», антифашистский 
«Воод Мон! — М/НИе Рида», «Уоц аге 1не Ргодись», «Оо-И-Уоцтзе / Сгезёе Апагспу», «НоВЕ 
Зет / РАНЕ Вас!зт» и т.п. Главными направлениями социальных надписей являются. 
протест против Системы в целом, очень часто — против капитализма и корпораций: «М!Ке. 
— это рабство», искажение их логотипов «Зпе!» — «Ней»*, «МеОопа!4з> — «МеМиг- 
4ег»'). Распространены надписи против отдельных аспектов Системы — против войны, 
генной инженерии, атомной энергетики. Столь же часты лозунги в защиту окружающей 
среды, прав человека, прав животных (в том числе против экспериментов над животны- 
ми, против ношения меха и кожи, против мясоедства). 

Впрочем, как верно стметил активный участник московский сцены Подонок икс, отве- 
чая на вопрос: «Как ты думаешь, внешние признаки каким-то образом отражают миро-. 
воззрение человека, связанного с СУ панк/хардкор сценой?» — «Да, но чаще они отража- 
ют моду». 


Характеристика основных феноменов и практик 
ИУ панк-культуры 


Сценаг 

Как было сказано во введении, под сценой в этой книге подразумевается достаточно 
широкое понятие, объединяющее группы, их фэнов и другие явления ОУ-активности по 
территориальному, хронологическому или стилистическому признаку. Это достаточно 
формальное и очень широкое определение, но само понятие является одним из ключе- 
вых для данной культуры, так как представляет собой самонаименование и для самих 
участников несет и другие смыслы, связанные с разделяемыми ценностями, например: 
«Сцена - это место, где все друзья между собой и ты можешь всегда быть уверен, что у 
тебя за спиной будет стоять кто-то, кто тебе поможет». 

Очень важно проследить. в каких контекстах участники сцены употребляют это слово. 
Чрезвычайно значимым является понимание «делать что-то для сцены». Например, Сер- 
гей Волошин из «О ЗКоо! К!4з Весог4з» ответил на вопрос «Когда ты стал делать зин и 
когда ты стал участвовать в группе?» следующим образом: «В 1998-м скорее. Но я не 
думаю, чго это было осознанно, что «надо следовать принципам ОУ», это скорей подра- 
зумевается — сли ты являешься частью панк-сцены, то, в моих глазах, это подразумева- 
ет, что ты должен заниматься какой-то О!У- деятельностью, понимаешь?» 

«Поддержка местной сцены» является одной из ключевых ценностей данной культу- 
ры. Сцена не может «просто так> существовать, сцена «развивается», «формируется», 
может, и «разваливаться», но, так или иначе, ве нужно «строить», вкладывать силы и 
душу. Проиллюстрирую это на примере формирования московской ГОУ панк/хардкор 
сцены. 

Градов: А потом начали эти стрэйт-эджеры как грибы расти — тынь- тынь-тынь- 
тынь. 

Веталь: И тут же умирать. 

Г: Да, итут же умирать — пынь- пынь- пынь- пынь. 

(смеются). 

‘Ольга: Это какие годы? 

Г; Эти годы - 1994-95. 

В: С 94 даже до начала 97. Потом пошла небольшая стабилизация — опять стрэйт- 
эдж десять человек... 

0: А можно поподробнее, непонятно, откуда вообще они брались?.. 

В: Да мы сами не зваем уже тогда. 

0: Я думаю, это с легкой подачи товарища Скляра... 

В: Нет, как раз с легкой подачи нас, потому что... 

(смеются) 

Г. Скляр — это инструмент просто был, не более того, со своими радио- паредача- 
‚ми. 

В: Потому что мы загрузили его сразу же всем стрэйт- эджем, информацией. 

Г. То есть изначельно мы не хотели совершенно связываться с этим радио. Я 
ломню точно - у меня вообще никакого желания не было связываться с этим дауном. 

0: Почему? 


Г: Потому что я никогда не считал группу «Ва-Банк» панковской группой. До этого 
я эти передачи не слушал, а начал слушать только тогда, когда наши начали таскать 
ему эти компакты. Более того, я свои компакты тоже давал со всякими респектами — 
«Мозсои/ Нагасоге Стеш», приветы передавал и уважительные всякие послания... Мы, 
‚реально взялись как бы за то, чтобы построить хардкоровую сцену здесь. То есть мы 
осознали, как-то мы собрались и потихонечку долетрили до того, что «сколько 
можно гнить, пора нам поднимать нашу сцену», такого плана. То же самое происхо- 
‘дило, что и сейчас. 

0: А когда вы это осознали? 

Г: Ну перед тем, как начали таскать ему эти компакты. То есть по-любому, концер-. 
тов не было, групп не было. Чтобы это могло развиваться, нужно было давать инфор-. 
мацию. Зины никто не выпускал, соответственно, зины распространять негде было. 
Тогда о [/У как таковом речи тоже еще не было. 

0: Почему? 

Г: То есть в принципе, люди тогда уже звали, что это такое, с чем его едят, но по’ 
этому пути еще не двигались. 

0:А откуда знапи? 

Г: Знали давно уже, с тех времен. 

0: С каких? 

Г: С долгих. с «Махтит Воск'п’Во!»ов, я, по крайней мере. 

0: Со скинхедовских еще времен? 

Г. Еще с до- скинхендовских, Вернее, первый раз я увидел эти буквы еще до скин- 
хедизма (но это лично я), потом во время скинхедовских времен я уже знал, что это’ 
такое, в принципе, а в после- скинхендовские люди уже многие знали, но по этому 
направлению не двигались еще, то есть это не так важно было. Важно было просто 
‚любым путем сцену поднять. Потом позже уже начали определенные барьеры ставить, 
и так далее, после этих передач. Именно непосредственно ОУ пошел от того, мне’ 
‘кажется, вот такой первый толчок, после того, когда мы осознали на своей шкуре, во. 
что могут превратить нормальные идеи подобные средства массовой информации. 
То есть после этого были отшиты радиостанции голимые® вместе с А.Ф. Скляром и. 
большинство модников... По сути дела, мы опять неправильно пошли, опять загуби- 
ли достаточно много, но по-любому, мы все равно приобрели часть людей, которые, 
до сих пор с нами остаются. 

0: Через «Учитесь плавать»? 

Г. Да. Тот же Андрюха Отшивалов. 

0: А он какое отношение имел к «Учитесь плавать»? 

Г. Он слушал эту радиостанцию. 

На вопросы «Вы относите себя к сцене? Если да, то к какой? Что это для Вас значит?» 
участники российской [ЛУ панк/хардкор сцены из Перми и Краснодара ответили следую- 
щим образом: «Да, скорее отношу. К пермской хардкор/панк сцене, если можно так ска- 
зать. Сейчас она очень не развита. Многое нужно сделать, чтобы это по настоящему 
можно было бы назвать сценой» *. «Да, отношу к панк/хардкор сцене, для меня это зна- 
чит - поддерживать и развивать местную и не только сцену, доносить инфо до тех, кто’ 
потенциально может ее адекватно воспринять, поддерживать новые команды и людей, 
также заинтересованных в развитии сцены» "=. Таким образом, сцена понимается не как 


р 
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сама собой разумеющаяся данность, а как нечто, что необходимо развивать, вкладывая 
усилия и тепло. «Сцена — это такое место, где что-то происходит, куда вовлечены люди; 
но только определенные люди, разделяющие понимание того, что тут происходит» *®, — 
пишет американская исследовательница Донна Гейнз. 

А теперь остановимся на некоторых аспектах определения, данного в самом начале 
параграфа. Я бы выделила типологию сцен по следующим признакам: 

1) стилистическому (например, панк, хардкор, эмо, гаражная, шумовая, металкоровая, 
ска-панк сцены) 

2) идеологическому (например, О!\-сцена, «коммерческая» (зе!-ои!) сцена, — анти- 
фашистская сцена, кришна-кор сцена) 

3) территориальному (например, чешская, минская, московская сцены) 

4) хронологическому, как правило, в сочетании с каким-то другим признаком 
(например, нью-йоркская сцена начала 1980-х, панк-сцена конца 1980-Х). 

Границы панк/хардкор сцены с другими сценами (например, такой же музыкой, но 
коммерческой) можно проследить по зинам: с какими группами берутся интервью, на 
какие записи и зины пишутся рецензии. ОУ сцена противостоит «большой» коммерче- 
ской сцене, которая может представлять ту же самую музыку и даже декларировать те же 
самые идеи. Например, петербургский зин «Ножи и вилки» затрагивает музыкально раз- 
ные сцены, давая рецензии не только на панк/хардкор издания и записи, но также шумо- 
вые, рок'н’ролл, реггей и пр. Что объединяет всех их — некоммерческая сущность и отри- 
цание/протест против любых форм предрассудков. 

Часто отличия между различными направлениями внутри [ИУ панк-культуры опреде- 
ляется через деление на сцены. О’Хара в своей книге предпочитает не делить панк-дви- 
жение на сцены и выделяет разделение лишь «между панками, стрэйт-зджерами и скин- 
хедами. Это соответствует видимым отличиям в сгиле одежды, также как и различиям в 
поведении и философии» *®. Сами участники Г!У панк-культуры чаще всего отмечают 
отличие между панк- и хардкор-сценами: «Не надо рассуждать о шведской хардкор-сце- 
не, как о чем-то едином. В принципе, она делится и раньше делилась на панк-сцену и 
хардкор-сцену. В панк-среде всегда было и есть меньше стрэйт-эджеров, но зато люди 
больше заморочены на политике, постоянно участвуют в политических акциях. В хард- 
кор-среде — большая сосредоточенность на музыке, на идеях по поводу собственного 
‘образа жизни»? Хардкор-группа «Епдзапа» характеризует финскую сцену следующим 
‘образом: «Сцена у нас хорошая, но она разбита на несколько частей. Есть панк-сцена. 
(краст ит.л.), и есть хардкор-сцена. Когда мы только начинали. все группы играли вме- 
сте на одних и тех же шоу: олд скул, нью скул, краст, мелодичный панк - все, что угод- 
но, Сейчас этого нет. Я не знаю почему. Мы участвуем в самых разных концертах: ив 
хардкоровых, и в крастовых» "8. 

В общем, сами участники сцены чаще всего предпочитают не разделять панк и хард- 
Кор, а также не выделять другие (под)сцены внутри СМ панк/хардкор культуры. Для них 
важнее общее ценностное пространство, чем отличия музыкальных стилей. «Вы относи- 
те себя к сцене? Если да, то к какой? Что это для Вас значит?» — «Не очень люблю тер- 
мин сцена. Не очень хочу отвечать на этот вопрос. Ответ будет содержать ярлыки, типа «я 
идейный крастер» или «я стрейэтэджхардкорщик» или «я эмопарень». Думаю, это не 
‘очень хорошо...» "®. 


Группа 


Начну с общих характери- 
стик феномена О\У панк/хард- 
кор группы в постсоветском 
пространстве. Срок существова- 
ния группы обычно составляет 
менее пяти лет (чаще всего 
‘менее двух лет). Состав групп, 
как правило, стандартный для 
‘рок-музыки: барабанщик, 
басист, гитарист, вокалист, 
иногда возможно участие двух 
гитаристов, в ска-панк группах - 
присутствует духовая секция, в "Выступление московской хардкор-группы 
некоторых более эксперимен- аИпсонт[оти» на международном панк/хардкор. 
‘тальных коллективах — клавиш- фестивале «Ри Еезь. г. Пльзень, Чехия. 
ные инструменты. Записи осу- Аезуст 2001, Фото 0-4 
ществляются, главным образом, на маленьких студиях звукозаписи, появившихся в Рос- 
сии с середины 1990-х в большом количестве, или в домашних услозиях — на портосту- 
‘диях или прямо в компьютер. Качество записи зависит от выбранной студии (соответ- 
ственно, от качества аппаратуры и умения звукооператора записывать подобную музыку). 
Надо сказать, что студийное время стоит достаточно дорого, чем обуславливается невы- 
сокое качество записей многих российских и белорусских групп". 

Несмотря на англоязычные названия многих групп, за небольшим исключением, тек- 
сты песен пишутся на русском языке в России, на русском и белорусском в Беларуси, на 
украинском и русском в Украине, на литовском в Литве, на латышском в Латвии, на, 
‘эстонском в Эстонии, если группа образована русскоязычными участниками - то, соот- 
ветственно, на русском. Это подчеркивает тот факт, что группы обращаются прежде всего 
к своей локальной аудитории, поют о проблемах, которые их окружают в их сцене, их 
окружении, или стремятся донести проблемы далеких стран опять же до людей вокруг. 

Для членов групп характерно участие в нескольких группах однозременно, часто на 
разных инструментах, постоянное создание новых проектов. Например, барабанщик и 
вокалист московской хардкор-группы «Ипсопогит» при смене состава в группе «В'67» 
стали играть там на гитаре и бас-гитаре соответственно. Группы часто разваливаются, 
появляются новые, и это, с одной стороны, не дает группам стать «звездами», с другой 
стороны, сцена остается свежей и жизнеспособной. Большинство групп, существовавших 
в московской сцене во второй половине 1990-х годов, сейчас прекратили свое существо- 
вание, но почти все их участники задействованы в других музыкальных коллективах, 
Например, все музыканты хардкор-группы «Ипсопогт» после временного развала груп-. 
пы принимали участие в разных проектах, кроме того играющих в разных стилях: «Опсе 
Уои МАИ Сту ап Са! Ме» (нью скул хардкор), «ОНетта» (металкор), «Мечты сбываются» 
(мелодичный панк), «МагеспаК» (эмо), «Лоа-лоа» (нойз), «Учитель труда» (ой!-панк), 
«Аргумент 5.45» (нью скул хардкор). 


Дистро/лейбл 

Лейбл (англ. Бе) — это компания, 
выпускающая записи на каких-либо 
носителях; дистро (англ. в/о) или 
системой дистрибьюции называется 
андеграундная система распространения 
панк-артефактов, как то: записи в фор- 
‘мате СО, аудио, винил, видео и др., атри- 
бугика (нашивки, значки, майки и др.), 
литература (фэнзины, брошюры, книги 
и пр.). Часто системы дистрибьюции 
организуются людьми, которые также 
занимаются лейблом, получая таким 
образом возможность распространять 
свои релизы, поэтому они являются 
одновременно и лейблом, и дистро!". 

Дистро является уникальным сред- 
ством коммуникации, распространяю- 
щим панк-продукцию в обход офи- 
циальных и коммерческих" структур. 
При этом дистро/лейбл представляет 
собой одно из явлений, вокруг которых 
‘формируется панк- сообщество Боль- о ноддержкку пра животных 
шинство дистро/лейблов организуются о споризале одной И 
одним (реже двумя) людьми, которые Петербуреских школ. Весна 2003. 
сами подбирают группы для выпуска, 
сами тиражируют запись (обложки) или ищут завод (типографию), вкладывают свои 
деньги в тираж, ищут контакты для обмена, высылают по почте свои релизы — на обмен 
с другими лейблами, по заказу. Дистро/лейбл — это большой труд, который, как правило, 
не приносит материального дохода или совсем небольшую прибыль, которая идет на 
выпуск новых материалов. заказ новых релизов с других лейблов ит.д. 

Г1У-группа может петь о личных переживаниях”? и играть ‘попсовую» музыку, но 
выражать идеи протеста против массовой культуры, бойкотируя иэйджоры и сознатель- 
но выпускаясь на СМУ-лейблах (например, шведская группа «Опу И Уои Са! Ме опанап», 
американцы «Вга!4»). Некоторые независимые лейблы специализируются только на тако- 
го рода музыке (например, американские «Роу/пу! Весогф», «ТВгее Весогаз», «Стапк! 
Весогдз», немецкий «ЗМС Етрие»). 

Существует понятие «этика О», которое подразумевает, что доход от продажи 
панк/хардкор продукции идет на развитие локальной сцены, а не на личное обогащение. 
Таким образом, деньги, получаемые за продукцию, как правило, идут в дистро и исполь- 
зуются, например, для выпуска следующих релизов. Так функционирует большинство 
ОУ панк/хардкор лейблов. Тем не менее, некоторые О/\У-лейблы, развиваясь, становятся 
практически мэйджорами. Они начинают использовать методы работы крупных звукоза- 
писывающих компаний и сотрудничать с корпоративными системами дистрибыюции, 
которые могут диктовать свои условия, касающиеся, в том числе, ценовой политики 


Дистро-столы на концерте 


(например, калифорнийский «Еркарй», с которого начался панк-бум 1990-х, чикагский 
хардкор-лейбл «/е!огу», бельгийский хардкор-лейбл «бооЧ [Ие»). В связи с этим они 
начинают бойкотироваться наиболее последовательными сторонниками О!У-принципов, 
вплоть до ТОГО, ЧТО длЯ Групп с этих лейблов не делаются концерты. 

Теперь рассмотрим специфику постсоветских дистро/лейблов, проследив следующие 
характеристики: носители, тиражирование, релизы, способы распространения, взаимосо- 
трудничество между лейблами. 

Большинство постсоветских 
лейблов изначально использо- 
вало в качестве носителей 
аудиокассеты, за исключением 
литовского лейбла «КаПо Миз1- 
Ка», который большинство 
своих релизов выпускал ва ком- 
пакт-дисках. Менее распростра- 
ненным носителем был С-В, на 
котором выпустили релизы 
московский  пейбл «777 
Весогз» и минский «\/игда| 
шек Весогаз». 

Наиболее распространенный 
способ тиражирования среди 
‘российских лейблов — завод- „Анархо-дистро на панк/кардкор концерте 
ское производство. Таким обра- в одном из московских парков. 
зом тиражируют свои записи 1 мая 2006. г. Москва. Фото О.А. 
московские лейблы «014 ЗКос! Ка» (5!) и «Ното Зепйтенайз», петербургские лейблы, 
«Ш$5», «Карма мира», «ресасиаппа». Владельцы белорусских лейблов изначально тира- 
жировали записи своими руками на домашней аппаратуре (так называемый поте 1ар!по). 

Что касается релизов, то большинство постсоветских лейблов изначально выпускало. 
местные (постсоветские) группы. Например, из шести первых релизов минского лейбла, 
«виз Весогдз» пять составили постсоветские группы: белорусские «5сшт Ош», «Тяжелые | 
последствия», «Врожденные отклонения», российско- финская «Колесо Дхармы» и сбор-. 
ник «Ме аге адатз1 Раззт» различных панк/Хардкор групп из стран бывшего СССР. Кру-. 
пнейшее белорусское дистро «№ Матриа{оп» также изначально распространяло прежде: 
всего иестные группы: «На {о За» (Минск), «Правакацыя» (Минск), «РеЁ МПИ», «Сота 
1а Соптга» (Гродно), «Апноова|еарог» (Гродно), «Партия» (Минск), «Мнение Бом @» (Рога- 
чев), а также группы с российских и прибалтийских лейблов. 

Петербургские лейблы «ресасиапна Весог4з» и «Карма мира Весог4з» совместно. 
выпустили по два альбома петербургской группы «Последние Танки В Париже» и литов- 
ской - «Ог. бгееп». «Тресасиапна Весога$» также выпустил московскую команду «Рипа- 
Пё», петербургскую «Играй, гармонь» и вильнюсскую «Того Вгауо», а «Карма мира’ 
Весог05» — петербургскую группу «Пять углов» и сплит-кассету (на которой каждому: 
исполнителю достается одна сторона) петербургской группы «Скафандр» с американской 
«Те Ватед». Вообще, выпуск сплита постсоветской группы с командой из дальнего 
зарубежья является достаточно распространенной практикой. 


У московских лейблов изначально наблюдался небольшой перевес в издании ино- 
странных групп. Например, из восьми первых релизов «0! ЭКоо! К!@$ Весогаз» два 
‘составили московские группы «ЗаиаЕТао Вапаа» и «Спапдез» (на С), четыре — зарубеж- 
ные коллективы: немецкая группа «Каззапага», сборник хардкор-групп из Сингапура 
«Опе уо1св», американская группа «Раде 99», финская группа «Него О1зпопезь» (совме- 
стно с «Ното Зепйтещайз») и два сплита постсоветских групп с зарубежными — «Мечты 
сбываются» / «АП мВ ап > и «Вога» / «ЕпЧз!апа». 

Как было показано в первой главе, выпуск 
благотворительных релизов — распространен- 
ная практика в мировом панк-движении, и 
российские лейблы не составляют исключе- 
ния. Например, петербургский лейбл «Ш$$> 
выпустил в 2000 году сборник «А Мое Саизе 
/ Это наше дело» в поддержку «Группы проти- 
водействия полигическим репрессиям». Дру- 
гой пример: деньги от продаж парзого релиза 
«014 Зкоо! К!4$ Несогфз» - миниальбома 
немецкой группы «Каззапага» - пошли в 
Московский центр этичного отношения к 
животным. 

Хотелось бы сказать особо о таком феномене как «совместные издания». Они широ- 
ко распространены и представляют собой временный союз двух или более лейблов, кото- 
рые собирают деньги для производства какого-либо релиза, и совместно осуществляют 
подготовительную работу кад изданием — разработку дизайна, перевод текстов (если 
выпускается иностранная группа) и т.п. Например, большинство релизов «Карма мира 
Аесог4з» изданы совместно с «!ресасиаппа Весог4з> или «1155», большая часть релизов: 
«15$» выпущена совместно с другими лейблами. Таковы альбомы ПТВП «Девствен- 
ность» (вместе с выборгским «Едатера»), «Науос Весог4 Саззеце Затрег» (с американ- 
ским «Намос Весога»), ПТВП «Гексаган» (вместе с «Едазева» / «ресасиапна»), «Злой 
поп» / «СпичкГ и Кедр (вместе с латвийским «МЕКАС»), «Него О5Нопез» (вместе с. 
московскими «О! ЗКоо! К!дз» и «Ното Зептетайз») 

Достаточно распространенным феноменом для постсозетской ОМ панк-культуры 
(особенно в Беларуси) являются переиздания. Одной из причин этой практики является 
недоступность многих записей зарубежных групп по причине их дорогой стоимости (6- 

2 евро за 00). Они переиздаются, как правило, на кассетах, часто записываемых на. 
домашней аппаратуре, обложки тиражируются на ксероксе. Например, минский лейбл 
«\игда! Гиск» переиздал на кассетах две польские группы — «21о42ее Вомегм» и 
«Ари», ранее вышедшие на компакт-дисках, 

Одной из важнейших практик ОУ панк-культуры является обмен между лейблами. 
Обмен позволяет сделать более доступной для местной сцены музыку и информацию из 
других сцен. Обмен осуществляется, как правило, посредетвом пересылки по почте или 
происходиг на концертах и на фестивалях. Например, ка «Ний Гезф» в Пльзене, самый 
большой хардкор-фестиваль в Восточной Европе, съезжаются группы и дистро/лейблы 
‘со всей Европы, приезжают группы из США, Латинской Америки и Австралии. Участники: 
постсоветских ОУ панк/хардкор сцен ездят на этот фестиваль каждый год, в 2001 году 


там выступила хардкор-группа «Цпсоптоги» из Москвы. Пространство общения лейблов 
может быть очень широко. На вопрос «С какими лейблами у тебя обмен?» владелец 
петербургского дистро/лейбла «Ш$$» Шарапов ответил так: «Это большой список. Я. 
общителен :8-))» 4. Другим российским лейблом, наиболее активно осуществляющим 
обмены, является московский «О! Зкоо! К1@з». У него налажены крепкие связи и проис- 
ходит постоянный обмен с французскими лейблами «Етегоепсе», «ЕхМоне» и «З1п- 
епепде», чешскими «Огидз КИ! Уоиг Мпа», «пс, «Маапе», мексиканскими «Стур- 
а» и «Ехабпирую», голландским «Ве|есНопз», литовским «Кабо Мизжа», бразильским 
«Сац с», бельгийским «ЗВ! Но!Чтд Оп», малайскими «Сас{из» и «Азругаз», сингапур- 
ским «Опе Мо!се», немецким «@е{ о», польским «ВеГизе», белорусским «\/игда! иск», 
американским «\//пеге’з Уоиг Апдег?», испанским «Газ 4е имет», не говоря уже о. 
петербургских дистро/лейблах. 

Основные способы распространения панк-артефактов — заказ по почте и покупка на 
концерте, куда владельцы лейблов приносят коробки с дистро. В обоих случаях это 
подразумевает не просто потребление, но и общение, и переводит отношения между 
«покупателем» и «продавцом» на личный уровень. «Пишу письма людям, группам, фэн. 
зинам. 0 чем-то договариваюсь, предлагаю издаваться у меня. Вся деятельность сводит- 
ся к общению. Вот поэтому я и занимаюсь этим. Люблю общение, новые знакомства, И 
чтобы окончательно не сойти с ума — надо что-то делать»‘°. С другой стороны, то, что, 
«панк-записи нельзя купить в ближайшем рок-магазине», «намекает о существовании 
тайного мира, где люди живут в состветствии с другими ценностями, которые полностью 
противоположны Системе. Это делает его опасным» '®. Таким образом, участники панк- 
движения видят в существовании альтернативной музыкальной инфраструктуры демон- 
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‘страцию подрывной сущности панка. 

В основном, российские П/У лейблы также избегают сотрудничества с рок-магазина- 
ми (которые являются основным путем распространения рок-музыки в России, в том 
числе панка), поскольку там, во-первых, часто продают записи и атрибутику нацистских. 
групп и, во-вторых, серьезно завышают цены (московские магазины как минимум в два- 
три раза дороже рекомендованной 01\-исполнителем цены). 

Примером понимания важности создания и поддержки своих сетей и бойкотирования 
по возможности официальных и коммерческих структур может служить дискуссия на 
форуме сайта \ммму.рипхги/ о флаере фэнзина «РозИмМе». размещенном на этом же 
сайте. 

Шрпв 1 а0@рбет ле! 12.06.2001 18:09; У меня вопрос по поводу -флаера- журнала 
РОЗГИУЕ, который здесь размещен. Означает ли фраза «спрашивайте в рок- магазинах» 
то, что редукция видит продажу через коммерческую сеть единственным для себя выхо- 
‘дом? Почему нет ссылки на СУ распространителей (разве журнал не продают какие- нть 
‘дистро типа 0$К?) 

ХопшиваловХ 12.06.2001 16:20: меня на самом деле очень удивила такая вот реклама 
на этом сайте.....рок- магазы рекламировать здесь на Фиг не нужно......тем более, что они 
цены ломят нервальные....и так позитив З0р. стоит....а в зиг- заге он уже по 45... кому это 
надо?...хотя меня удивило, что в питерском кастл роке он тоже Збр. стоит......хотя магаз 
— полное говно... ПОЗИТИВ ТОЧНО вСТЬ 8 ОСК-ДИСТрО, да и в других тоже, я думаю... тем, 
кто не хочет поддерживать коммерческие структуры рок-магазинов — покупайте зины в. 
дистро..... 

<...>: 

777 14.06,2001 03.05: Цитата: «Дохпая Рыба» («Беад Нз!»). «Фенька Рок-н-ролл» и 
«базе Воск» («костыль», «кастрюля») — магазины, в которых вы без труда можете прио- 
брести значки, футболки со свастиками и кельтскими крестами, журналы типа «Отверт- 
ка» и пр. Ножи и Вилки №6,66 Конец цитаты. 

Лично я вижу следующие недостатки в распространении зинов через рок- магазины: 

7. Связываясь с такими структурами как рок- магазины, издатели перастают контроли- 
ровать, как и вместе с чем распространяется их зин. 

2. Зин в таких магазинах, как правило, стоит дороже, чем, например, получать его 
напрямую у издателей. 

3. Получается, что, так как магазин получает с продаж зина деньги, то издатели спо- 
‘собствует поддержке магазина, который распространяет наци- продукцию. 

4. По-моему, один из принципов ОУ — это как можно меньше посредников между 
‘создателями и потребителями. 

Р.5. Чтобы вы ничего такого не подумали, что издатели «Позитива» хотят срубить. 
бабла на своем зине, я скажу, что сразу же после выхода последнего номера, один из соз- 
‘Дателей связался с нами, для того чтобы передать макет журнала для публикации его на 
сайте”. 


Некоторые петербургские лейблы, тем не менее, сотрудничают с рок-магазинами, но 
стараются не иметь дело с теми из них, которые поддерживают фашистские идеи, рас- 
пространяя соответствующую музыку и атрибутику. Как объясняет ситуацию владелец, 
петербургского лейбла «1ресасиапна»: «К сожалению, 90% моих кассет распространяет- 
ся через магазины. И это не потому, что я так люблю владельцев рок-шопов, а потому, 


что именно ты до сих пор не написал(а) мне письмо, у меня просто нет другого способа: 
‘донести мою любимую музыку до слушателя» "”. Лейблам «Ш$$» и «014 ЗКоо! К» зака- 
зы приходят достаточно часто (несколько раз в неделю, на 2004 год), но это происходит 
вследствие того, что кроме собственно лейблов у них существуют обширные дистро. 


г. Минск. 13 апреля 2006. Фото О.А. 


Распространение информации о лейблах происходит через рассылку флаеров, 
информирующих о существовании данного издания, через публикацию флаеров или: 
даже дистро-листов'* в зинах, а также через интернет, где каталоги или дистро-листы, 
могут помещаться на нескольких сайтах. Лейблы и группы сотрудничают на личном уров- 
не, обычно не заключается никаких контрактов. 

Вообще, не существует никаких правил и законов, по которым должен существовать 
панк-лейбл, определяющих, каким должен быть панк-зин и какой политики должна при- 
держиваться панк-группа. Как отмечает Питрик Схафраад: «Не существует какого-то пра- 
вила, в соответствии с которым должен функционировать ИУ панк-лейбл. Люди придер- 
живаются разных взглядов, и вдобавок к этому есть люди, для которых понятие [У во0б-. 
ще не очень важно. Это верно для обеих сторон производственного процесса: для тех, кто 
занимается лейблами, и для ребят, которые покупают записи. Разнообразие мнений по 
поводу того, как должен функционировать ОМ панк-лейбл, выражается, например, в. 
ценах на записи, в каналах дистрибьюции, используемых лейблами, в выборе групп для. 
‘сотрудничества, рекламной политике лейблов ит.д.» *®. 


Фэнзин 

‘основным средством коммуникации ОУ панк-культуры являются фэнзины, о которых 
хотелось бы поговорить подробнее. Рассмотрим их следующие характеристики: тираж. 
методы оформления, содержание, регулярность, редакторский состав, пути распростра- 
нания, формат, функции. Фэнзины, как говорилось уже во введении, — зто самиздатов- 
скив ганк-журналы. Слово «апата» образовано от английских слов «вп» — поклонник, 
любитель и «тадагте» — журнал, сокращенно пишется — «зин» (21те). Первый панк-фэн- 
зин «Рипк Мада7те» стал издаваться в Нью-Йорке в середине 1970-х годов, и по леген- 
де название этого зина, писавшего про первые панк-группы («Вапопез», «Ра Этив 
бтоир» и др.) и дало название стилю. Первый британский панк-фэнзин «Зи и’ бе» 
стал выпускать в 1976 году Марк Перри, зпоследствии основавший панк-группу «АНегиа- 
{ме ТУ». «Марк П. одним из первых выразил этику «Оо | УошгзеН> и в пятом номере 
«Зи и' @ме» сформулировал свой вызов: «Все вы, кто читает «Эл п” @е», не будете 
в восторге от того, что мы пишем. Уходите и начинайте свои собственные фэнзины»''. 
Помимо этого зина уже в 1976 году по всей Великобритании появилось несколько десят- 
ков самиздатовских журналов, а в 1977-79 их были сотни. Фэнзины создаются панками 
для панков и затрагивают множество тем, касающихся музыки и различных обществен- 
ных проблем. Они указывают на активность и критичное мышление, поскольку вовлека- 
ют слушателей в творческий процесс и провоцируют рефлексию, в отличие от пассивно- 
сти и бездумного восприятия, требуемых от своих спушателей музыкой мейнстрима. 

Из всех явлений СМУ панк-культуры фэнзины получили изначально наибольшее рас- 
пространение з постсоветском пространстве, Отчасти это было связано с финансовой 
необеспеченностью. При маленьких зарплатах и стипендиях очень тяжело купить гитару, 
атем более, создать систему дистрибыюции, независимый лейбл и радиостанцию. Тогда 
как чтобы сделать фэнзин, наличие больших сумм денег необязательно: можно не печа- 
тать тираж в типографии или на ризографе, ксерокопировать по одному экземпляру по 
мере поступления заказов. Обычно фэнзины выпускаются на средства издателей и про- 
‘даются по себестоимости. Средняя цена зина (на 2008 год) — сорок рублей 

Тиражи постсоветских панкхардкор Фэнзинов изначально не превышали двухсот 
экземпляров (средний тираж составлял сто копий). Ко второй половине 2000-х тиражи 
некоторых российских фэнзинов достигли тысячи экземпляров, в то время как на Запа- 
де иные достигают десяти тысяч". Небольшие тиражи отечественных зинов обусловле- 
ны тем, что постсоветская О1\ панк-культура существует сравнительно недолго и круг 
читателей невелик. С каждым новым номером, как правило, тираж увеличивается, равно 
как и количество страниц. Например, тираж первого номера иркутского зина «Тотту’з». 
{28 страниц) составил восемьдесят экземпляров, второго (40 страниц) — сто экземпляров, 
третьего (48 страниц) — сто пятьдесят экземпляров и, наконец, четвертого (56 страниц) — 
двести экземпляров. Кроме «официального» тиража, печатаемого в типографии или на 
ризографе, всегда существует определенное количество ксерокопирувмых копий, кото- 
рые не всегда делаются самим издателем. Например, все номера рижекого зина «Бези- 
мец» [за 1993-1995 годы} ксерокопировались и распространялись петербургскими ОУ 
деятелями в начале 2000-х. Маленькие тиражи — одно из главных отличий зинов от мейн- 
стримовых музыкальных журналов. 

На рубеже 1990-2000-х, когда ИУ панк/хардкор сцена в России только начинала фор- 
мироваться, многие издатели фэнзинов не имели компьютеров, а ужв середине 1990-х — 


тем более (например. «Рву НосКу!» из Кирова). Тексты зачастую печатались на машин- 
ке, а потом постранично ксерокопировались, иногда писались от руки". Наиболее 
известный панк-метод оформления — «вырежи и наклей»'* — восходит еще к эксперимен- 
там Ситуационистского Интернационала, тому, что его участники называли «Чёюште- 
‘еп (искажение) — «использование уже созданных культурных объектов, которые при 
изменении контекста приобретали противоположный, деконструктивный смысл». Боль- 
шинство белорусских зинов изначально делались этим методом, без использования ком-. 
пьютеров"”, хотя первые минские зины имели почти профессиональную верстку"®. 

Фэнзины являются «наследниками» подпольного рок-самиздата советских времен по 
форме и - отчасти — по содержанию. Антисоветская подпольная рок-пресса была таким. 
Же «сделай-сам»-явланием, как и зины. Распространялась она, как правило, в кругу дру- 
зей или по почте, изначально бесплатно (поскольку можно было поплатиться за «незакон- 
ную предпринимательскую деятельность»). Что касается содержания, то основными тема- 
ми, рассматриваемыми обеими формами печатной продукции, были и остаются музыка и 
политика. В чем их кардинальное отличие? (Анти)советский рок/(панк?)самиздат был 
неким самобытным явлением отечественной контркультуры, как и панк-рок в 1980-е в. 
целом. Российские фэнзины изначально создавались по международному образцу и в: 
связи с этим более ориентированы на проблемы, волнующие панков во всем мире, как-то: 
антифашизм, анархизм, феминизм, экология, права животных и т.п., впрочем, как и само. 
постсоветское панк-движение, которое появилось как новый тип контркультуры, перене- 
сенный из-за рубежа. Говоря точнее — всемирная подпольная панк-сеть проникла и в пост- 
‘советское пространство, неся с собой свои идеи и формы их реализации. 

‘Содержание зинов отражает особенности локальных сцен. В московских (и некоторых 
питерских) фэнзинах изначально преобладала информация, посвященная музыке (что. 
выражалось в большом числе рецензий на записи, многочисленных интервью с группа- 
ми, обзорах сцен) и «политике образа жизни» — вегетарианству, стрэйт-эджерству". В. 
‘интервью, взятых редакторами этих зинов, были распространены вопросы, касающиеся 
музыки, убеждений, местных особенностей развития сцены, а также проблем дискрими- 
нации меньшинств. Впрочем, в интервью с группами встречались вопросы явно полити- 
ческого характера, напри- 
мер, о войнах в Чечне и 
Югославии и т.п. 

В большинстве случаев, 
вы не найдете в российских 
зинах какого-то «открытого 
протеста», призывов «стро- 
ить баррикады» и т.п. Зна- 
чительное место там зани- 
мает, как уже было сказано, 
музыкальный компонент. 
Но постоянное присутствие: 
«несогласия», часто не про- 
говаривазмое эксплицигно, 
чувствуется во многих 
зинах 


Выступление минской группы «Ниве о Эниь» 
7ноября 1999. 


Что касается белорусского панк-движения, то здесь изначально даже названия зинов 
(«Правакатор», «Дезертир», «Без намордника», «Ге Напдег», «Ребро жесткости»), как и 
названия групп («Нафе 10 За», «ОемаНоп», «сит Ош», «АпНооБаЙзатг») говорили 
сами за себя. В фэнзинах были не только рецензии на музыку и помещались колонки о 
жестокости поедания живых существ. В них публиковались рецепты изготовления коктей- 
лей Молотова; давались рекомендации, как устранить из телефона подслушивающее 
устройство; помещались советы, как избежать службы в грмии. Белорусские зины также 
не обходили вниманием негативное влияние корпораций“, пропагандистскую функцию 
СМИ", различные проявления дискриминации и ксенофобии". 

Фэнзины являются важнейшим коммуникативным средством О панк-культуры: в 
них даются адреса и контакты других лейблов, фэнзинов, групп, как местных, так и зару- 
бежных. В зинах также печатаются интервью с группами, рецензии на их альбомы. В 
целом содержание фэнзинов представлено колонками; статьями; интервью с группами, 
активистами, организаторами лейблов и фэнзинов; письмами читателей; обзорами мест- 
ных панк/хардкор сцен; флаерами других лейблов, групп, фэнзиков; обсуждением тем, 
актуальных для издателей и людей, читающих данный фэнзин 

Зины выходят крайне нерегулярно. Один номер зина может делаться три года, другой 
зин выходит в количестве трех номеров в год. Периодичность выхода зина обычно зави- 
сит от таких параметров, как наличие свободного времени у редакторов, наличие доста- 
точного количества материала для выпуска номера, оперативность ответов на интервью 
и людей. обещавших написать колонки. 

Донна Гейнз выделяет три типа зинов в зависимости от периодичности выхода: 

— случайный (оссаз1опа!) 
— регулярный (гоуйпее9) 
— устоявшийся (езав пед)". 

Если применить эту типологию к зинам в постсоветском пространстве. то большин- 
ство являются нерегулярными. Исключение составляет литовский зин «КаБуз>, выходив- 
ший регулярно, имевший профессиональный дизайн и цветную глянцезую обложку. К 
регулярным зинам можно отнести также имевший «профессиональный» дизайн, но уже 
несуществующий московский зин «Роз ме», который выпускал свои номера раз в пол- 
года: №1 (весна 1999), №2 (осень 1999), №3 (осень 2000), №4 (весна 2001). К этому же' 
ряду принадлежат петербургские зины «Мое»: №1 (зима 2000-2001), №2 (лето 2001), 
№3 (весна 2002) и «Ножи и вилки»: №1 (апрель 1998), №2 (октябрь 1998), №3 (февраль 
1999), №4 (май 1999). №5 (февраль 2000), №6, 66 (в составе «Евробутылки», 2000), №7 
(октябрь 2002) и №8 (апрель 2003). 

В Беларуси нельзя выделить ни одного регулярного зина. Более-менее стабильно 
зыходили гродненские зины — «самопальный журнальчик» «Б-р-р-р (с весны 2000 
года} и «теа! апагсн! рипК 2те» «Дезертир» (с начала 2001), минская «Хего{Ка». 

Гейнз указывает следующие функции нерегулярного зина — «организовать людей с 
общими интересами в сеть, которая может быть использована для различных видов куль- 
Турной деятельности, состазляющих данную сцену — концерты, подписи протеста, 
реклама аппарата, обеспечение жильем — полный ряд срочных потребностей сообще- 
ства»!*. Если нерегулярный зин начинает выходить с определенной регулярностью, чита- 
тельская аудитория выходит за пределы небольшого круга друзей. Регулярный зин раз- 
вивает сообщество читателей вне конкретной местности, и сеть расширяется до всей 


сцены данного стиля. Некоторые зины включаются в уже существующую сеть, Чем более. 
локален круг распространения, тем чаще всего более сырой дизайн. 

Таким образом, стоит разделять зины, ориентированные на локальную сцену (кон-. 
кретного города или страны) и на мировую, что выражается, например, в языке, на кото- 
ром зины издаются (и читаются). Большинство постсоветских зинов издаются на местных 
языках, что говорит об их ориентации прежде всего на локальные сцены. Единственный 
зин, вышедший в России на английском языке, «В!ап-Вап-8!004», был выпущен в мае. 
2002 издателями петербургского зина «Ножи и вилки». Читательскую аудигорию зинов: 
‘составляет в основном сцена, которой они принадлежат, 

Редакторов у зина может быть несколько. Существуют «персональные зины»", изда- 
вавмые одним человеком, который пишет о своих личных переживаниях и отом, что его. 
волнует. Но чаще всего в создании зина принимают участие два-три человека, которые 
решают, какого рода материалы они хотят поместить в данный номер, и еще несколько 
человек, которые пишут колонки или обзоры местных сцен (часто по просьбе редакто- 
ров). Верстает зин, как правило, один из редакторов, хотя иногда для этой цели привле- 
каются друзья. Вообще не существует четкого разделения между редакторами и читате- 
лями. Каждый может что-го написать или нарисовать и прислать в зин. Это может быть 
колонка, просто письмо (в больших американских зинах имеются специальные разделы: 
‘для писем читателей) или комикс. 

‘Основными путями распространения зина являются заказ по почте и покупка на кон- 
церте. Распространение информации о зинах происходит через переписку (рассылка. 
флаеров, информирующих о существовании данного издания), через другие зины 
(публикация флаеров и рецензии) и, наконец, через интернет (информация в дистро-ли- 
стах и др.). 

Наиболее распространенный формат панк/хардкор фэнзина в постсоветском про- 
странстве - Аб. Этого формата придерживаются большинство фэнзинов, например, 
«Бегимец», «Ножи и вилки», «1па Ргее [ап4» , «О! 5Коо! К5», «Оп е ЕЧде», «\/о1се», 
«Рву НооКу!», «Бумажные ужасы», «ХегоНса», «беё Ир», «Имхо», «Фак Роо4», «Ребро 
жесткости», «ей Напаег», «Без намордника», «Заябок», «ЗМ Вом», «Пятновыводи- 
тель», «Б- |», «Аиза». Небольшое количество зинов предпочитают А4, например, 
«Взорванное небо», «РозЁ\е», «ЁККЕМН». Некоторые используют совсем небольшой 
формат Аб, например, зин из Иркутска «Тотиту'з» и минский зин «Ребро жесткости», 
несколько журналов используют разные форматы, например, гродненский «Дезертир». 
Количество страниц в зине обычно колеблется ст двадцати до ста. 

Интернет, безусловно, играет важную роль в коммуникации. Многие бумажные зины 
имеют интернет-версии. Форумы на панк/хардкор сайтах представляют собой важнейшие. 
коммуникативные площадки. Все большую значимость для сообщества приобретают 
«живые журналы» (жж, № |ошгпа[), «ту зрасез» и рассылки. Но не все ушло в интер- 
нет. Панк-андеграунд существовал до интернета, не исчерпывается им и сейчас, Сохрани- 
лась ценность бумажных версий фэнзинов. «Бумажная» переписка и флаера, рассылае- 
мые в письмах, долго играли ключевую роль в формировании сцен и завязывании кон-. 
тактов и до сих пор являются важным коммуникативным звеном. 

Теперь попытаемся выделить основные функции фэнзинов, относящиеся как к зару- 
бежным, так и к постсоветским зинам, и их значение для О панк-культуры, опираясь на 
работу американского исследователя Стивена Данкома «Записки из подполья: зины и 


политика альтернативной культуры». В 
качестве одной из главных функций фэн- 
зинов Данком выделяет коммуникацию. По. 
его словам, игнорируемые культурой 
мейнстрима, люди, пишущие в зины, с03- 
дают обширные сети независимых комму- 
никаций, чтобы поделиться идеями и 
мыслями, которые не могут быть выраже- 
ны нигде более. Эти сети составляют 
обширную инфраструктуру коммуникаций, 
которая использует технологии массового 
коммерческого общества — компьютеры, 
копировальные аппараты, почту и пр. но 
«позволяет своим участникам вовлекаться 
в критику массового общества и конструи- 
ровать альтернативные модели творчества, 
коммуникации и сообщества» *®. Участники 
панк/хардкор культуры также осознают 
это. «Корпоративные СМИ не смогут поб- 
вдить нас, промыть мозги, поработить / 
Потому что наша андеграундная сеть — аль- 
тернативная коммуникация», — поется в 
песне «Андеграундная сеть» американской панк-группы «Апй-Н!ад». 

Другую важнейшую функцию зинов Данком видит в том, что они провоцируют само- 
стоятельное мышление, вызывают желание дискуссии и будят в человеке творческое 
начало. Он утверждает, что «зины и андеграундная культура обеспечивают средство для 
всех людей быть интеллектуалами — культурными творцами — и это сам по себе радикаль- 
ный акт» 19. 

Но основная функция зинов, по мнению Данкома, состоит в том, что они приводят к 
созданию сообщества творческих, умных людей без вмешательства коммерциализации 
или какой-либо институционализации. Он заканчивает свою книгу словами: «Зины — это 
не революция, Но это одна из бакунинских «андеграундных революций»... Пока суще- 
ствуют андеграундные революции, будут жить записки из подполья»!, подчеркивая 
антидисциплинарный статус зинов, творящих другую реальность «здесь» и «сейчас». 
Многие контркультуры или «андеграундные культуры» имели свои средства распростра- 
нения информации. «Записки из подполья» всегда были важнейшим средством комму- 
никации между этим, часто закрытым (намеренно или нет) миром протеста и остальным 
обществом. Хотя здесь надо оговорить пути распространения и аудиторию, на которую 
рассчитано то или иной издание. Потому что (желая того или нет) часто каналы распро- 
странения ограничивают читателей лишь обществом «посвященных», с другой стороны, 
выход на мейнстримовые каналы часто искажает содержание, 


Концерт 

В Москве и Петербурге концерты ОУ панк/хардкор групп проходят относительно 
часто (от одного до четырех раз месяц). В других городах панк/хардкор концерты явля- 
ются большой редкостью, Во многих российских городах почти не существует «рок- 
клубов», поэтому сделать концерт можно или в арендуемом Доме культуры — что 
достаточно дорого, поэтому часто ситуация складывается так (особенно на рубеже 
1990-2000-х), что нужно устраивать большой концерт или, лучше, фестиваль, куда 
придет не менее пятиста человек), — или в месте, предназначенном для дискотек. 
Самым «панковским» способом организации концертов является проведение их в 
местах, совсем не предназначенных для этого: в библиотеках, университетах, школах, 
гаражах, пионерских лагерях и т.п. Это сразу исключает их из системы коммерческих. 
клубов и практик шоу-бизнеса. 

Поскольку это основная практика РИМ панк/хардкор культуры, остановимся на концер- 
тах подробнее. В Беларуси достаточно ре проведение панк/хардкор концертов 
обусловлено политиче- 
ской ситуацией. Хоро- 
шее представление о 
положении клубов на 
начало 2000-х (еще до 
переизбрания Лукашен- 
ко) можно получить из 
‘отчета белорусской 
сцены 2001 года: «У нас 
нет панк-площадок, а с 
сентября [2001] также 
не существует клубов, 
где могли бы проводить- 
ся панк-концерты. В х 
течение последних нес- Выступление кировской группы «ИИМиМип@Те». 


кольких лет власти зак- Панк-джем №3 на открытом воздухе. г. Нововятск, 
рыли многие клубы. Кирояская область. 14 мюля 2002. 


‘Существующие в настоя- 
щее время клубы далеки от совершенства. Один из них бойкстируется несколькими груп- 
пами по многим причинам. Другой осуществляет цензуру касательно того, что говорится 
и поется на сцене, потому что руководство клуба боится проблем с властями, более того, 
у них агрессивная охрана, ст которой ты можешь получить больше увечий, чем оказав- 
шись в центре жестокого урагана слэма. Другой клуб боится нападений наци, однажды с 
этими ублюлками произошел небольшой инцидент, и они были побиты, но стех пор клуб 
не хочет иметь с нами никаких дел, потому что «они снова придут в следующий раз, их 
‘будет много, они изобьют нашу охрану, разобьют окна и разгромят аппаратуру». Прочие: 
клубы - мажорские?®, и для них проведение панк-концертов нежелательно, так как не 
приносит значительной прибыли. Поэтому О!У-активисты пытаются организовывать кон- 
‹церты самостоятельно, но, как вы можете видеть, это чрезвычайно сложно. Насколько я 
знаю, ситуация почти такая же и в Гродно, втором панк-центре Беларуси»?”' 
Большинство концертов в Минске, организованных людьми из панк/хардкор сцены в 


2002-2003 годы, были отменены, разогнаны или запрещены. Прецедентом стало запреще- 
нис фестиваля «Зеленый шабаш» 31 мая 2002 года. Формальной причиной прекращения 
фестиваля был звонок о якобы заложенной бомбе. В середине фестиваля одновременно 
поязились КГБ, милиция, ОМОН и нацисты? Причем сотрудники милиции выдзигали 
различные причины прекращения концерта: часть из них говорила, что этот день являет- 
ся годовщиной трагических событий на Немиге, когда в переходе метро погибло несколь- 
ко десятков человек, поэтому любые развлекательные мероприятия запрещены (несмотря 
на то, что в этот день в Минске проходило несколько концертов поп- и рок-звезд). другая 
часть утверждала, что в зале заложена бомба. В итоге, официальной причиной назвали 
отсутствие разрешения на проведение этого концерта. Такие неувязки вызвали подозре- 
ние у участников панк/хардкор сообщества, что милиция получила приказ о разгоне кон- 
церта свыше в связи с политической его подоплекой (протест против вырубки заповедных 
лесов, которые находятся в ведении администрации президенте). 
Приведу еще несколько. Пр Гродненская панк-группа «Ре! МИ» играла в Грод- 
но концерты 30 марта, 22 
апреля и б®мая 2001 года в 
«ЭВй Зоип@ Эноск Су» 
гараж) на фестивалях под 
названием «Трахнем 
фашизм», и, по сообщениям 
на их сайте, «два последних 
концерта закончились мента- 
ми и КГБ После этого 
шестнадцать студентов ГрГУ 
(в том числе и Карася) вызы- 
вали на чистку мозгов, а 25 
д мая Карась был вызван лично. 
Концерт в клубе-гараже «бИй боипа рос», к проректору как главный тер- 
стрэйдг- дайвинг. г. Гродно. рорист и организатор всех 
взрывов, но он туда не пошел, 
На этих концертах вместе с «Ра МИ» выступали такие группы, как «Беманоп», «АпНао- 
Базаког», «Сота а Сопа», «Рамоуз 0093». 

Приведу другое свидетельство репрессий, применяемых к участникам белорусской 
панк/хардкор сцены после концертов: «Сегодня, 29 января [2002] после концерта в клубе 
«Клетка» на улице людьми в штатском были задержаны 4 человека (вокалист «Ап о1ова- 
Изаог» Дима, его девушка Оксана, Миша и мне еще точно не известно, кто четвертый). Их 
задержали после получасовой слежки, только после того, как они отделились от основ- 
ной группы своих друзей. В людях, которые задержали их, очевидцы опознали людей, 
которые сидели на концерте. На данный момент известно, что Диме выдвинуто обвине- 
ние в мелком хулиганстве (6ез всяких на то оснований). Оксана на данный момент уже 
дома, она говорит, что все они подвергались избиениям (в том числе и она сама). Мы 
подозреваем, чго это задержание имеет связь с политической окраской концерта. Скорее. 
всего, милиция пытается запугать людей... Дима и Миша сейчас сидят, с ними завтра 
будет «разбираться начальник». Точно не известно, что происходит с четвертым челове- 
КОМ»2%. 


5 сентября 2003 года в клубе «Сафари» должен был состояться хардкор-концерт при 
участии трех минских групп и финской группы «Него О!5попезЬ», но он также был сорван 
«звонком о заложенной бомбе». Как комментировал произошедшее сайт 
МИр:/З75сгем.ога/: «В минском клубе «Сафари» было тихо. Особенно после того, как 
всех пришедших на концерт ребят выгнали из клуба, чтобы дать «работать» саперам. Вся 
«работа» была сведена к формальной прогулке кинолога с его четвероногим другом по. 
помещениям клуба и тщательному досмотру личных вещей музыкантов, которые оста- 
лись в гримерке <...> Ведь это очевидно, что нам не дадут организовать более или менее 
солидное мероприятие легально. Никогда, ГБ + менты + фашня = баспроигрышный вари- 
ант. Причем ГБ всегда будег на лервом месте. Не иначе». Надо еще упомянуть, что изна- 
чально этот концерт должен был проводиться в другом месте — ДК Тракторного Завода. 
Но за день до концерта организаторам отказали в месте проведения из-за того, что мили- 
ция не дала клубу разрешения на проведения такого мероприятия, таким образом, ребя- 
та были вынуждены спешно искать другое помещение для концерта. 

В начале 2000-х почти ни один панк/хардкор концерт в Минске не обходился без. 
нападения нацистов. Обычно они нападали на людей, идущих с концертов. Концерт 
литовской ой!- группы «Того Вгауо» был отменен из-за атаки наци- скинхедов на клуб 
за два часа до начала концерта. 

Таким образом, панк/хардкор концерты в Минске приходится делать нелегально, вся- 
чески скрывая информацию о них от нацистов и КГБ: в закрытых на зиму пионерских. 
лагерях, в маленьких ДК в Минской области и т.п. В 2001 году в Гродно участники 
панк/хардкор движения провели несколько концертов в своем гараже, но они также были 
жестко разогнаны милицией, при этом были 
конфискованы фэнзины как «литература, 
содержащая призывы к насилию», а люди, 
пришедшие на концерты, были сняты на 
видеокамеру сотрудниками милиции. Эти 
сотрудники также записали данные присуг- 
ствовавших на фестивале, и потом многие из 
них были «вызваны на беседу» по месту рабо- 
лы/учебы:”, КГБ пытается давить на участни- 
ков, принудить к стукачеству, угрожая служ- 
бой в армии (тем, кто к ней не годен или явля- 
ется пацифистом), заключением под стражу и 
другими видами расправы. 

Наконец, в 2004 году было принято Поста- 
новление Совета Министров Республики Бела- 
русь (от 10 сентября 2004 г. № 1130) «06 
утверждении Положения о порядке организа- 
ции гастрольно-концертной деятельности на. 
территории Республики Беларусь», которое 
уже законодательно поставило крест на прове- 
дении открытых панк-мероприятий. Приведу 
некоторые выдержки из него: 


3. Настоящее Положение распространяется на организации всех форм собственности, 
индивидуальных предпринимателей, резидентов и нерезидентов Республики Беларусь, 
осуществляющих гастрольно-концертную деятельность на территории Республики Бела- 
‘русь (Палее — субъекты гастрольно- концертной деятельности). 

4. Основными целями государственного регулирования гастрольно- концертной дея- 
ТЕЛЬНОСТИ ЯВЛЯЮТСЯ: 

- обеспечение высокого художественного уровня спектаклей, концертных, цирковых и. 
‘иных программ; 

— пропаганда лучших достижений национальной и мировой культуры и искусства; 

— удовлетворение духовных потребностей населения; 

— идейно- нравственное и эстетическое воспитание населения республики; 

— предотвращение пропаганды насилия, жестокости, порнографии и иных противоза- 
конных и антиобщественных явлений. 

5. Для осуществления гастрольно- концертной деятельности ве субъектам на основа- 
нии заявки (приложение 1) управлениями культуры облисполкомов и Минского горис- 
полкома по месту проведения мероприятия выдается удостоверение соответствующего. 
‘образца на право организации и проведения культурно-зрелищного мероприятия (далее 
— удостоверение) (приложение 2). Выдача субъектам гастрольно- концертной деятельно- 
сти удостоверений осуществляется после их оплаты 

6. Гастрольно- концертная деятельность осуществляется государственными театраль- 
но-зрелищными организациями на основе утвержденных годовых и текущих планов. С 
учетом данных планов удостоверение может выдаваться на несколько культурно-зре- 
‘лищных мероприятий. 

20. Индивидуальные предприниматели имеют право осуществлять гастрольно-кон- 
цертную деятельность в помещениях с количеством мест не более 150. 

21. Реклама культурно-зрелищного мероприятия разрешается только после получе- 
ния удостоверения. 

22. В целях усиления контроля за качеством программ культурно- зрелищных меро- 
приятий: 

— управления культуры обписполкомов и Минского горисполкома могут создавать 
художественно- экспертные комиссии (совет), осуществляющие предварительное прос- 
лушивание (просмотр) программ и дающие рекомендации о выдаче удостоверения: 

— субъекты гастрольно- концертной деятельности обязаны резервировать два бесплат- 
ных места в концертных и театральных залах, клубных и других помещениях, где прово- 
дятся культурно-зрелищные мероприятия, для представителей Министерства культуры, 
‘управлений культуры облисполкомов и Минского горисполкома». 

‘Основной концертной площадкой в Москве для О1У панк/хардкор сцены изначально 
являлся один (впрочем, единственный) андеграундный клуб имени Д.Р., существующий с. 
начала 1990-х года. Это некоммерческая организация, консолидирующая вокруг себя 
разнообразные альтернативные и некоммерческие формы искусства (например, ЗаиБИ— 
движение за Анонимное и Бесплатное Искусство), а также различные социальные движе- 
ния (например, в клубе проходят собрания и культурные мероприятия «Еды вместо бомб» 
и «Критической массы»). В клубе происходят бесплатные показы авангардных фильмов. 
и авторского мирового кинематографа, а также фильмов социальной направленности: 
проводятся выставки, много лет функционировала репетиционная база. 


Здесь я хотала бы привести описание одно- 
го из панк-концертов в этом клубе, состоявше- 
гося в 2002 году: «Сегодня в клубе вечер пре- 
мьер. Концерт, о котором не знает никто, 
кроме постоянных посетителей клуба. Ни 
одной афиши, кроие как внутри самого Клуба, 
ни одного анонса. Однако, несмотря на это, 
клуб забит под завязку, по примерным подече- 
там администрации — человак 150 минимум. Во |} | . 
программе, кроме московских групп заявлены № к _ 
две группы из Белоруссии. Но одна из них = . и 
«Мау В» — не приехали, <...> Белорусская | и. 
группа протеста «Из кожи вон> начала свое 
высгупление в полной темнотэ. Нетерпеливые 
зрители начали чиркать зажигалками, и туг 
оказалось, что вся групла на сцене то ли з тру- 
сах, то ли в шортах и посреди этих голых тор- 
‘сов мечется абсолютно голый вокалист, Когда 
зажгли одинокую лампочку позади сцены, 
стало видно, что он слегка обмотан прозрач- 
ным скотчем, украшенным надписями типа 
«безработный», «гомосексуалист» и тд. Все 
это, очевидно, олицетворяло беззащитного 
перед социумом человека, скованного услов- 
ностями. Дикие крики, вокалист катается по Выстуиление беларусской группы 
сцене, ходит посреди ошарашекной публики. «Из кожи вон» в клубе им. Д. Р. 
Группа делавт социально-политическое шоу. > Москна_ 77 седутбрн 2002 
Такого никто не ожидал. Таков не услышишь ни на одном диске, не увидишь ни на одном 
телеканале, да и редкий клуб согласится принять на своей сцене такое» 2. 

В 1990-е годы в клубе им. Д. Р. проводились фестивали «Фашистов и буржуев на...>. 
До недавнего времени проходили благотворительные концерты (например, взащиту прав. 
животных), на которые приэзжали группы из других городов (например; «Упзибз» из. 
Кирова, «/.М.К.Е» из Таллинна, «Нав 10 51а1е» из Минска, «Оемауоп» из Гродно, «Тало- 
нов нег» и «Свинокоп» из С.-Петербурга}. 

В С.-Петербурге концерты ОМУ-групл проводились/проводятся, главным образом, в 
клубах «Молоко», «Орландина», «Фронт» (позже — «Оеер $0ип4»), «Другой», «Грибо- 
едов». Значимым культурным событием для зарождавшейся российской панк/хардкор. 
сцены стал антифашистский фестиваль «Рот Фронт», проходивший 8-9 мая 1999 года в. 
ВМЦ (Василеостровском молодежном центре), где удалось собрать многие панк/хардкор. 
группы из бывшего СССР. 

В последнее время во многих городах России концерты [ЛУ панк/хардкор групп перехо- 
дят на подпольное существование. Это связано с многократными нападениями нацистов на 
сами концерты, более того — спланированными убийствами. 13 ноября 2005 года в Петербур- 
ге в результате нападения нацистов, вооруженных ножами, которые выслеживали группу 
ребят из панк/хардкор сцены после регулярной акции «Еды вместо бомб», погиб Тимур Кача- 


рава, гитарист петербургской хардкор- группы 
«Зап та!» ». 16 апреля 2006 года в Москве по. 
пути ка панк/хардкор концерт в клуб «Планета 
льда» был убит Александр Рюхин, также нацистами, 
которые были вооружены ножами и, напав со › 
спины, били насмерть?®. 22 декабря 2006 года в 
Москве нацисты попытались взорвать участника. 
панк/хардкор сцены в подъезде собственного дома, 
прицепив табличку оскорбительного содержания к 
самодельной бомбе, спрятанной за батареей цен- 
‘трального отопления?". Чудом он не пострадал, но. 
пять сотрудников милиции оказались в больнице с 
‘ранениями различной степени тяжести. Таким обра- 
зом, волна фашистского террора, поощряемого 
государством (убийцы часто оказываются не пой- 
манными или обвиняются в «хулиганстве», получая 
условные сроки, и чувствуют себя все более и более 
безнаказанными), ударила по панк- движению. 
Поскольку участники панк-движения являются 
антифашистами, во многих российских городах оки становятся мишенями номер один для 
нацистов, соответственно, и их концерты. Поэтому информация о концертах все чаще и чаще 
распространяется не посредством афиш, флаеров и анонсов в интернете, а лично. Это, с 
одной стороны, способствует некоторой геттоизации ОМ панк/хардкор сцены, но, с другой 
стороны, большему сплочению. 


Место убийства Тимура Качаравы 
нацистами 13 ноября 2005. 


Выступление московской хардкор-группы «ХХХ» 
на антифаишитском фестивале «Рот Фронть. 
9 мая 1999 года. ВМЦ, г. С-Петербург. 
Фото Даника Жилинского. 


Практические воплощения политической философии 
‘участников ОГУ панк/хардкор сцены 


В этом разделе я хотела бы показать на конкретных примерах, как политическая фило- 
софия № панк / хардкор ребят работает на практике. Вообще, основные направления 
протеста ОУ панк-культуры (борьба с различными предрассудками, защита прав живот- 
ных, различных меньшинств и пр.) были рассмотрены в первой главе. Они характерны 
как для ОУ панк-культуры во всем мире, так и в постсоветском пространстве. Здесь я 
хотела бы сосредоточить свое внимание на сферах протеста панк-сцены именно постсо- 
ветского пространства, но в более широком контексте международного панк-движения: 
выделить некоторые наиболее важные направления протеста для постсоветского О№ 
панк-сообщества, указывающие на «контркультурность» данного явления, и проследить, 
как они воплощаются в Жизнь. 

Начну с основы ОМ панк-культуры — с музыки. 


Музыка: больше, чем шум? Панк: больше, чем музыка? 


По сути, музыка представляет собой основу Г/\ панк-культуры, Музыка всегда связана 
с эмоциями. В ОУ панк/хардкор сцене люди объединены прежде всего любовью к музыке, 
атакже любовью другк другу. ОМ панкмардкор сцена организована как сеть друзей и явля 
ет собой «сообщество чувства». Еще Чарльз Рейч рассматривал музыку как основу нового, 
сознания, поскольку она напрямую связана с змоциями?!. Любовь поднимаатся над любы-. 
ми условностями и абстракциями, любовь — это всегда здесь и сейчас, поэтому это вызов. 
стабильной системе норм и правил, которые формируют Культуру. Здесь я хотела бы при- 
вести цитату самих участников СЛУ панк/хардкор сцены, иллюстрирующие понимание 
этого. «Точно так же любовь угрожает и современной политической системе, потому что. 
последняя не сможет убедить человека, у которого действительно есть ради кого жить, что 
бы тот жил и умирал ради такой абстрактной вещи, как государство. По той же причине, 
может быть сложно заставить этого человека даже платить налоги, Любовь представляет 
‘угрозу любой культуре, потому что, понимая мудрость и ценность настоящей любви, чело-. 
века уже не удержиг ни одна традиция или условность, противоречащая его чувствам. <...> 
Мы должны бороться против этих культурных запретов, которые уничтожают и приглуша- 
юг наши желания. Любовь — это то, что дает смысл жизни. Желания — дают нам смыюл 
существования. Без них нам не решить, как в действительности мы должны прожить свою 
Жизнь, если конечно ты опять не отдаешься какому-то богу, доктрине, хозяину, который 
скажет тебе, что делать и как. Так что влюбляйся сегодня же: в мужчиву, женщину, музы- 
Ку, В ся... В ЖИЗНЫ >". 

Кроме того, в панк-движении музыка являет собой форму протестного сознания и 
средство коммуникации. Приведу несколько высказываний участников [ИУ панк/хардкор 
сцены, чтобы показать, как это понимается: 

«Музыка — это оружие... по крайней мере, я так ее воспринимаю. Это оружие. потому 
что она несет мысли, объединяет людей, и является очень сильным эмоциональным: 
средством»?“. 

«Музыка и поэзия — оружие, мы — боеприпасы»?*. 

«Хардкор — это для меня способ выражать свои мысли. Способ их доносить до’ 
людей». 


«Что таков панк? Панк для меня — зто образ жизни, мышления, выраженный в проте- 
сте против окружающей действительности, государства, общества потребления. Также 
это музыка, которая несет в себе идеи панка»". 

Один из участников московской группы «Цпсопопт», уйдя из группы, обращается к 
остальным участникам: «Перефразируя песню, можно сказать: «Протест - не для 
меня...», это реально отобразит ситуацию в группе на данный момент. «Мы играем хоро- 
шую музыку — в этом наш протест» — вот, что мне было сказано во время последней 
нашей беседы. Ребята, хардкор — больше, чем музыка те 

Вопрос: Зачем вообще вы полерлись в музыканты, какая фишка в музыке? 

Джордж: В музыке прекрасная фишка. Начнем с того, что музыка — самое доступ- 
ное средство, объединяющее людей; для нее нет границ, барьеров. Музыка — прекрас- 
ная возможность выражать свои змации, мысли, чувства. Если можешь, предложи 
что-нибудь лучшее. Кто в свое время был жаден до музыкальной (да и не только...) 
информации, получил этот энергетический заряд, тот рано или поздно сам начинает 
‘делать что- то в этой области. <...> Вообще, я согласен с Биафрой®, что музыка дол- 
жна быть опасной. Рок, переставший быть опасным, — это не рок. Что значит опасной 
— что- го большее, расширяющее границы, выход за флажки. Стилистические рамки 
не имеют значения: музыка может быть любой, от классики до нойза”. 

Ольга: Какое значение для вас имеет музыка в ГИУ панк- сцене? 

Илья: Очень большое. Если бы не было музыки, я бы наверно никогда не пришел 
к этим идеям и не стал бы тем, кем стале. 

Паша: Это очень ништяк, так как через музыку можно выражать все, о чем ты 
думаешь и не надо стесняться, это личное. Музыка — зто очень хорошее средство 
связи со зрителем, аудиторией на концертах вот есть такая штука в хардкоре «п Тне' 
Ясе — Прямо В Лицо» не надо стесняться ничего — это твое. 

Игорь: Это одна из основных составляющих 0!У- культуры и я поддерживаю свое- 
го друга в том, что он сказал, что это способ связи. Надо сказать, что это способ связи 
не только... это способ связи с внешним миром и с другими людьми”. 

Чувства, змоции, дружба, любозь, музыка, протест, желание менять мир, вера в воз- 
можность этого — вместе — формируют панк-сообщество. Панк появился прежде всего 
как музыкальный стиль, но одновременно и субкультура с сильным контркультурным 
зарядом, и быстро стал также движением. Здесь музыка объединяет людей, но не просто, 
музыка, но идеи и некоторые ценности, стоящие за ней и находящиеся в оппозиции к 
идеям и ценностям, господствующим в большинстве современных государств. Все это, 
создает потрясающую среду, реальное со-общество, основанное на взаимопомощи, 
любви, протесте. 

Просто поражаешься иногда, когда, приехав в какую-нибудь страну и встретив людей 
из [ЛУ панюхардкор сцены, о существовании которых и не подозревала ранее, сразу чув- 
ствуешь в них сестер и братьев. Насколько эта субкультурно-контркультурная идентич- 
ность сильнее всех этих «больших» категорий идентичности, которые человек часто 
усваивает в процессе социализации — гендер, возраст, этническая и социальная принад- 
лежность и тому подобное! Нет, правда, основываясь на полевых наблюдениях и своей 
собственной позиции участника этой культуры, могу сказать, что случайно встретив в 
Берлине в альтернативном кафе на УоК##” парня из американской панк/хардкор сцены 


или девушку из Австралии в амстердаиском сквоте, парня из маленького греческого 
городка на севере страны на альтернативном анархическом социальном форуме в Афи- 
нах или панк/хардкор рабят в Польше, Чехии, Латвии, Франции, Германии — не важно где, 
когда и при каких обстоятельствах (узнать их даже в толпе, на улице, в кафе легко — по 
нашивке, значку. одежде), после первых минут разговора вы чувствуете, что у вас столь- 
ко общего, и кажется, что вы знаете друг друга всю жизнь?”. Здесь вспоминаются слова 
Мартина Бубера о сообществе: «Настроение общности царит не там, где люди вместе, но’ 
не в общности вырывают у прогизящегося этому мира вожделенное изменение устрой- 
ства, а там, где борьба ведется общностью, борющейся за действительность своей общно- 
сти>?®. 


Концерты: автономные пространства протеста и удовольствия. 


Теперь я хотела бы рассмотреть одну из основных практик 0!\ панк/хардкор культуры 
— концерты — с точки зрения ве (политической) формы и содержания. 

Важной составляющей панк-концерта является общение группы с аудиторией посред- 
ством комментариев к песням, так называемых мессиждей (англ. теззаде), которые 
часто несут политический смысл. Кроме того, между исполнителем и аудиторий факти- 
чески не существует границ. Это выражается, во-первых, в отсутствии/избегании сцены 
как разделяющего пространства: при наличии высокой сцены в клубе группа часто спу- 
‘скается в зал и играет прямо там или приглашает публику на сцену; кроме того, группа 
после выступления, как правило, находится в зале и «рубится» (сленг. термин «танцует») 
вместе со всеми. Кроме того, поскольку основными принципами данной культуры явля-. 
ЮТСЯ «сделай сам/а» и «это может делать каждый», (в идеале) каждый присутствующий. 
в зале участвует в какой-то группе, или делает фэнзин, или занимается организацией кон- 
цертов, или проявляет себя в другом виде деятельности (особенно если концерт «для. 
своих»). 

‘Соответствующе выбираются и места для проведения концертов. Часто это не специа- 
лизированный коммерческий клуб, а библиотека (как, например, часто бывало в Кирове), 
школа (как в Петербурге), институт (как в Иркутске), репетиционная база или концерт на 


открытом воздухе в каком-ни- + ОЕ Лана 


ей 


будь из парков, на поляне в 
лесу и тп. (как в Москве). 
Пусть эти места не прислосо- \ 
блены для исполнения музыки 
(например, нет необходимой 
акустики и заглушки, аппарату- 
ру приходится доставать 
самим — с миру по нитке, 
самим делать билеты и обесле- 
чивать безопасность), зато 
пространство концерта всеце- 
ло принадлежит «ребятам», - 
они могут назначать НИЗКИЕ — «РОл еместо бомб» на панк/харакор концерте 
цены на билеты, осуществлять в одном из московских парков. 

Часе согиго! (например, не 1 мая 2006. г. Москвв. Фото О.А. 


пускать нацистов на концерт). Впрочем, часто такие концерты настолько подпольные, что 
туда и не проникнуть незваным гостям и т.п. 

Прекрасным примером возвращения пространства является феномен концертов на. 
открытом воздухе, так называемых опенэйров (от англ. ореп ай" — открытый воздух). Без 
каких-либо разрешений, согласований и прочих взаимодействий с властями, в лучших 
традициях акций «Вернем себе улицы», захватывается кусочек городского пространства 
Например, в канун 1 мая 2005 года под одним из мостов через Москву-реку прошел 
‘панк/хардкор концерт, ставший также окончанием «покатушки» «Критической массы». 1 
мая 2006 года на концерте-маевке в одном из московских парков выступили множество 
групп и диджеев, распространялась анархо-питература, а «Еда вместо бомб» накормила 
всех веганским пловом в капустных листах. 

Кроме того, участники ОМ 
панк/хардкор сцены часто прово- 
дят благотворительные или поли- 
тически окрашенные концерты: 
антифашистские, экологические, 
зоозащитные, — феминистские, 
антивознные; концерты в под- 
держку таких инициатив, как, 
‘например, «Еда вместо бомб» или 
«Анархистский черный крест», в 
которых зачастую принимают уча- 
стие сами члены сообщества. Про- 
явления солидарности часто также 
происходят в форме организации Выступление датской группы «СРИаген о} Еай 
подобных концертов и выпуске на концерте памяти Тимура Качаравы. 
релизов. Несколько примеров, В г. Москви. 12 декабря 2005. Фото О.А. 
2005 году по всей России прошли многочисленные благотворительные панк/хардкор кон- 
церты, деньги с которых пошли на лечение пострадавших от нападения нацистов в под- 
московной электричке”. В качестве другого примера могу привести антивоенный фести- 
валь «День дезертира», который ы 
состоялся в Москве 20-24 февра- 
ля 2005 года. Это был один из нес- 
кольких антивоенных панк/хард- 
кор фестивалей, организованных 
‹овместно участниками панк, 
анархического, антивоенно-право- 
защитного сообществ. Данный 
фестиваль был посвящен 61-й 
годовщине депортации чеченцев и 
ингушей и проходил под лозунга- 
ми; «Нет войне в Чечне!» и «Нет 
отмене отсрочек для Призывни- — Выступление московской группы «Лоа Лоа» 
ков», В рамках фестиваля состо- — на благотворительном концерте в поддержку 
ялись акции инициативы «Еда инициативы «Еда вместо бомб» в клубе им. Д.Р. 
вместо бомб», антимилитарист- г. Москва. 27 марта 2005. Фото О.А. 


ские концерты, антивоенная демонстрация, антивоенная дискотека с использованием 
видеоматериалов. 

Еще один пример — фестиваль «Мо Сийше М/поиЕ Зибсийиге», который состоялся в 
Минске 18-20 ноября 2004 года. В программу фестиваля входили концерты польских, 
литовских, французско-канадских, голландских, белорусских, российских групп, элек- 
тро-диско вечеринки, театр (психической неуравновешенности), кинопоказы, Мобильная, 
Глобальная Выставка “Покажи свою надежду» (Нидерланды, Май \УоогЫ!}, выставка 
культурных проектов (фото, плакаты), выставка фотографий и плакатов, культурных 
проектов, презентация культурных центров, видео о культурных центрах в разных стра- 
нах, а также семинары и дискуссии: 

— Сие атиип, уличная культура, семинар, что и как делать (3 а/Польша), 

— Маленький город. Делай-сам способ (МЕКАС/Латвия); 

— 2е5а8Кооппе тактика работы (2ез48Ко/оппе #е Мейенатсв); 

— «Свободные программы: компьютерная субкультура и средство выживания» 

(Минская группа пользователей (тих); 

— «Как снимать Фильм без денег и в экстремальных условиях» (Клуб им. Д.Р. 

"Индивидео, СВОИ2000 (Россия); 

— Презентация проекта журнал РАМС ВИТТОМ + короткие фильмы, «Технологиче- 
ский активизи: революция в белорусской сети НС» (Минская группа пользователей. 
Итих); 

— Делая фестивальный журнал (фэнзин): исторический обзор движения тай ап! и 
разные способы дистрибьюции; 

— «Русскоязычный культурно- политический самиздат: от брежневского СССР до. 
путинской России»; 

— Проблемы современной дистрибьюции. Проблемы и законы промоушена неком- 
мерческих Фестивалей и концертов (ЕИЁ1РОРЕВ, Россия); 

— «Вместе мы держимся, отдельно мы упадем: пространство, коллективизи, и 
субкультурная идеология» (1пе 924 вйтап $4. Ргодесё ИА); 

— Сквоты и независимая культура в Нидерландах (АСИ); 

— Рассказ о независимом движении, группах и организациях в Латвии (МЕКАС); 

— Автономный культурный центр Метелково (Словения); 

— Как приготовить успешную негосударственную некоммер ческую организацию, 
культуры (Г93-21, Арт- Центр «Пушкинская 10», Россия); 

— Спектакль Свободного театра (Брест) «Товар-Деньги- Товар»?9. 

Таким образом, участники панк/ардкор сцены в процессе проведения концертов с03- 
дают свои пространства или возвращают себе общественное пространство (когда, напри- 
мер, для концерта захватывается часть городской территории), и то, как эти концерты 
‘организованы, уже является протестом. Панк/хардкор концерты, организованные по’ 
принципу О1У, являют собой автономные пространства, где протест, удовольствие, искус- 
ство и повседневная жизнь сплетаются в одном порыве радости творчества. «Страсть К 
разрушению есть вместе с тем и творческая страсть!»2®, — писал Михаил Александрович. 
Бакунин. Думаю, что его слова можно отнести к панку, как ни кчему иному. 


Политика примера 


Надо отметить такую важную черту СУ панк- 
культуры, как политика примера. То есть для 
распространения своих ззглядов, идей, убежде- 
ний, ценностей используются не массовые сред- 
ства пропаганды, масс-медиа, а прежде воего 
личный пример. Например, в данной культуре 
мкогие люди являются вегетарианцами или 
веганаии по этическим причинам — в качестве 
протеста против убийства и эксплуатации живот- 
ных, Каким же образом происходит распростра- 
нение этих идей? Приведу здесь выдержку из. 
‘интервью с литовской группой «Ог. бтееп»: 

Ольга: ав Литве у вас в сцене много веганов? 

`Домас: веганов, может, нет, а вегетарианцев 
все больше и больше. Люди интересуются. 

Вербайтис: и что приятно, что без всякого 
принуждения. Это по примеру. Вот ты вегетариа- 
нец, весь здоровый и улыбающийся... 

Личный пример того, что жизнь без мяса 
возможна и прекрасна, является самым мощ- 
ным средством, побуждающим людей отказы- 
ваться от продуктов убийства. Но панки исполь- 
зуют принцип ГУ не только для того, чтобы сде- 
лать производство и распространение записей 
максимально дешевым, но также распространение идей максимально широким (и не 
только посредством фэнзинов, что, направлено, главным образом, на «посвященных»). 
В качестве примера приведу отрывок из своего интервью с белорусской группой «Сопиа. 
Иа Сопна»: 

‘Ольга: какие еще ГИУ- проекты вы двигаете? 

Женя: дистрибьюцию маек, нашивок... кассеты собиразмся выпускать — «Нагит 
Эсатлт», «Рагадтаг 119» ‚ «бт 005»... 

аня: идея такая, чтобы на дешевых кассетах это здась распространять. Просто 
западные кассеты. достаточно дороги для наших панков. Берем дешевые кассеты, 
делаем нормальную запись, ксерокс обложки. С группами, с лейблами все договоре- 
но. Это будет стоить полдоллара или чуть больше — вполне для всех доступно. 

Ольга: а им какие-то деньги будут с этого идти? 

„Женя: нет, никаких абсолютно. Ни нам, ни им. 

‘Саня: Цена — практически сабестоимость кассет. 

‘Ольга; расскажите о нашивках, футболках. 

Женя: нашивки и майки в основном антифашистские. 

Ольга: а майки, нашивки могут служить изменению ситуации? 

Женя: да, могут. Когда человек идет, выделяясь из толпы, и у него на майке изо- 
бражена рука, разбивающая свастику (а этих людей в Гродно становится все больше 
и больше), движение растет от этого. И это очень большой плюс нашивок и маек 


баня: даже, сели человек это делает несознательно, рано или поздно он захочет 
узнать об этом или столкнется с проблемой. К тому же это способ познакомить с про-. 
блемой остальное общество, которое проблему игнорирует. 
Таким образом, важной формой протеста и распространения идей в [1У панк-культу- 
ре является политика примера, когда участник панк-сцены своим видом, поведением и 
образом жизни пытается показывать и популяризировать свои взгляды. Это происходит, 
во-первых, в виде акцентирования проблем (чему служат визуальные средства — напри- 
мер, нашивки, значки, надписи и изображения на майках ит.п.), с другой стороны, подоб- 
ная форма политики показывает, что иные, альтернативные общепринятым, воззрения, а 
также образ жизни, воплощающий их, возможен, здесь и сейчас. 


Протест против потребительства и коммерциализации 


Формирование данной позиции напрямую сзязано с пониманием принципа, лежаще- 
го в основе данной культуры — О, «сделай сам/а», Никита из групп «Зсит Ош>»/ «Вез- 
сие 811» максимально расширяет трактовку понятия «Оо ! Уоигзе!»: «Когда человек 
‘делает что-то своими руками и от чистого сердца, вкладывает в это свою душу, эго и есть. 
ЛУ. То есть, ты можешь даже носки вязать, как это Митрич делает (смеются) — это тоже: 
ПУ. Классно, приятно, вместо того, чтобы идти в магазин покупать готовое, деградиро- 
вать, ты сам вяжешь носки — развиваешь себя. Классно. Это супер! В них будет вложено. 
‘уже что-то, они будут как живые. ..»?'. Такая позиция вполне отвечает антипотребитель-. 
ской идеологии современных низовых протестных движений: «Не ходи в супермаркет — 
ходи на рынок, вместо генетически измененных продуктов — покупай экологически 
чистые, старайся делать вещи сам, а не покупать их. Откажись от известного лейбла на, 
своем свитере, купи обычный и разукрась его сам. Будь индивидуальностью, а не потре- 
бителем»27. 

Протест против коммерциализации и потребительства как сущность О/\- философии 
также отмечает большинство респондентов. В потребительстве видится одна из главных 
‘идеологий современного западного (а с экспансией западного капитализма — и мирового) 
‘общества. «Сегодня, все, что не может быть куплено, продано или сфальсифицировано, 
является преступным мышлением»2®, — радикализируют этот взгляд Участники американ- 
‘ского анархистского (панк) коллектива «Сите! ис.»>, объясняя свое название. 

Приведу несколько цитат из интервью с белорусскими и латвийскими группами, иллю- 
стрирующих их мнение на этот счет: 

«Панк/хардкор - зто, прежде всего протест, я так считаю. Протест против этой ебаной. 
культуры потребления, где все делается ради денег, а не каких-то отношений, где нет. 
никакой поддержки, и никто никому по большому счету не нужен»:4, 

«Ну, мне кажется, что человек от природы сам по себе... — личность (смеются). При 
чем личность творческая. Одна из основных функций — это творчество. Ну а в нашей 
ситуации, проявлять себя — это как раз ОИУ. Это когда ты что-то делаешь сам, и при этом, 
‘вели так пафосно выразится, не даешь себя, образно говоря, на растерзание вот этому. 
всему обществу потрабления»?®. 

«Это [01] нужно, чтобы сохранить контроль над собой, чтобы никто тебя не контро- 
лировал — лейблы, менеджеры, чтобы ты мог сам все решать. И чтобы никто не зарабо- 
тел большие бабки на тебе, чтобы не использовал тебя в качестве товара, чтобы не было... 
(подыскивает русское слово) потребительства, Против потребительства»*. 


«Я считаю, что ОМ — это антикоммерческая культура, это попытка сделать свою воб- 
ственную культуру. это живой ветерок, который подул, когда часть людей отошла от ком- 
‘мерческой культуры, в которой дяди и тети в пиджаках с большими животиками сидят и. 
придумывают, чем бы еще заинтересовать молодежь. Для меня Г/У — когда молодой 
человек в двенадцать лет берет режет журнал и выклеивает из этого коллаж. Это уже для 
‘меня ОУУ, то есть самореализация и антикоммерция»??. 

Как мы видим, все респонденты подчеркивают различные стороны проблемы потре- 
бительства и погони за прибылью, но для всех остается важным — отношения между 
людыми, построение своей культуры и творчество. Эта схема кратко резюмируется в 
песне «Жертва капитализма» минской группы «Зсит О: «Работай = жри. паши = 
потребляй! / Что еще нужно? Вы творить разучились». 


Петербургская группа «апфиие{а!» анализирует в своей песне «Технология вымысла» 
маркетинговые стратегии современного этапа капитализма: «Питает слабость и комплек- 
сы, крепко впивавтся в рецепторы чувств, что бы синхронизировать движения и заставить 
страстно желать то, что на самом деле никому не нужно. Липкие образы сами находят 
глаза и уши, вымысел созданный для того, чтобы покупать и не думать. Целевая аудито- 
рия — у каждого на спине мишень. Отлаженная технология позволяет без промаха пора- 
жать цель. Еще один способ замкнуть цепь, построить в ряд и создать новый конвейер. 
‘Стерилизовать жизнь. Укрепить инертность». В комментарии к песне авторы объясняют 
смысл использования этих технологий: «Современные рекламные технологии основаны 
не на описании преимуществ товара или услуги, а на создании мощных рекламных обра- 
зов. Обладая той или иной вещью, человек может идентифицировать себя с конкретной 
социальной группой или образом жизни, заработать определенный статус в собственных 
тлазах или обществе. При этом практическая польза товара чаще всего ровняется 
нулю», 

Каким же образом протест против коммерциализации и потребительства выражается 
практически? Например, литовская группа «5» выложила на своем сайте все свои альбо- 
мы и обложки к ним, чтобы люди могли бесплатно их скачивать, слушать и распространять. 
Они объясняют это следующим образом: «Как хардкор-группа, мы не рассчитываем зара- 
батывать деньги на нашей музыке, наоборот, мы думаем, что музыка имеет право бесплат- 
но распространяться по всему миру. Поэтому, если она вам понравилась, просто загрузите 
трз, распечатайте макеты обложек, нарежьте диски и распространяйте бесплатно!» (см. 
Вар:/лагасоге./зс). Здесь не только подвергается радикальному сомнению важнейший 
закон современного капитализма об авторском праве, но и бросается вызов принципам 
прибыли, выгоды, дохода. В О/У панк-сцене не только критикуется потребительская идео- 
логия, сами ее практики отрицают капиталистическую систему, бойкотируя музыку как. 
товар, продукты культуриндустрии, с одной стороны, и создавая альтернативу, с другой. 


Протест против войны 

Говоря 0б анархистских взглядах панков и их критике капиталистической системы, 
Крейг О’Хара цитирует Ноама Хомского, известного американского лингвиста и обще- 
ственного деятеля, политические идеи которого достаточно популярны в 0!\ панк-среде: 
«Капитализм опирается на некую теоретическую модель, предполагающую, что все стре- 
мятся увеличить свой индивидуальный доход. В своем большинстве люди вписались в 
эту модель, превращая все вокруг себя в товары, которые могут быть проданы и купле- 
НЫ“. <...> В болае экстремальном случае «это убеждение достигает своего пика во’ 
время войны, когда люди и сражения становятся товаром; убийство теряет свой истинный 
смысл»2®. Это очень важный вопрос, и война в Персидском заливе на Ближнем Востоке 
может служить тому ярким примером»2*. 

Протест против войны является другим важным полем боя как для мирового, так и для 
постсоветского панк-движения. Участники английской группы «Сгазз» одними из первых 
в панк-движении взяли на вооружение идеи пацифизма, активно сотрудничая с «Кампа- 
нией за ядерное разоружение», и повлияли на многих панков, показав, что пацифизм — 
это не разновидность трусливого ответа силе: «Как пацифист я выступаю против органи- 
зованного милитаризма и убежден в том, что использование силы для контроля над 
людьми — это нарушение человеческого достоинства. Если бы я оказался в такой ситуа- 
ции, когда власть угрожала бы мне прямо насилием, я бы попытался любым способом. 
предотвратить это. В этой ситуации я не исключаю возможность применения силь»2“. 
Панки во всем мире принимают активное участие в антивоенной деятельности. Причем, в. 
ГУ панк-культуре, как и других О!У-культурах, акцент ставится прежде всего на прямом 
действии. О’Хара в главе «Философии панка», посвященной анархизму, сопоставляет, 
подходы к протесту против войны левых и анархистов (к которым относится большинство 
участников ГУ панк/хардкор сцены) на примере войны в Персидском заливе: «Главным 
лозунгом протестного движения стали слова «Сейчас же верните войска домой», 
Поскольку это не выражало обесценивания человеческой жизни, многие панки пошли 
‘дальше, выдвинув более острый лозунг «На хуй войска!». Протесты и весь подход левых 
к войне, кажется, провоцировал общее чувство беспомощности и бессилие отдельного, 
человека. Единственным способом противостоять этой войне было вступление в группуи 
передача власти ее лидерам. Средства массовой информации интересовались лишь заяв- 
лениями, которые делали лидеры или знаменитости. Единственное, что мог сделать чело- 
век — это купить футболку или написать письмо. У левых методы протеста были предо- 
пределены, и правила строго очерчень»?*, 

Тогда как анархисты, панки в том числе, сами устраивают свои акции, разрабатывают 
сценарии, в этом может принять участие любой человек из «сцены». Например, когда. 
весной 2003 года началась война в Ираке, в Минске у американского посольства прошли 
две акции протеста против войны (24 и 31 марта), организованные людыми из панк/хард- 
кор сцены, участниками других субкультур и Федерацией Анархистов Беларуси. Акции: 
включали в себя театрализованные представления, речевки протеста (например, «Буш -— 
террорист!», «Нет войне за деньги! Нет войне за нефть», «Убийцы! Мигаегз! АвсазтИ»). 
Как описывал эти акции сайт белорусской панк/хардкор сцены ПЕ р:/З75сте\ми.огд: «Ребя- 
та растянули плакаты «Мигдегз!» и «БУШ — зло = Саддам — зло». Так же у посольства раз. 
бросали кости и разлили красную и черную краску, символизирующие нефть и кровь. В 
самом конце акции, когда все уже начали расходиться, милицией были задержаны четы- 


ре человека. Один парень был отпу- 
щен, как представитель прессы. Троим 
сделали устное предупреждение и 
переписали их данные, после чего 
отпустили. <...> В ходе перфоманса 
люди в масках Буша и Хусейна устрои- 
Ли боксерский поединок, только все их 
удары почему-то попадали в мирных 
жителей и детей, пролилось большое 
количество крови...»2®. 

Сайг белорусской панк/хардкор 
сцены сразу откликнулся на начало 
войны статьями: «Петербург: антивоен- 
ная акция пресечена милицией и ОМО- 
Ном», «Гуманитарная интервенция», 
«Террор США. Информация к размы- 
шлению: Предлагаем Вам список военных конфликтов, в которых участвовали войска 
или спецслужбы США за последние 113 лет»?*. 

Частой практикой панк/Хардкор движения является зыпуск сборников песен против 
войны, как, например, «Гагемие!! {о Агтз» («Прощай, оружие»), который выходил на мно- 
гих лейблах. Другой важной антивоенной деятельностью внутри панк/хардкор движения 
является проведение концертов против войны, В постсоветском пространстве можно упо- 
мянуть как минимум о трех подобных мероприятиях: «Фестиваль против войны в Чечне и 
всеобщей воинской обязанности», который прошел 10-12 июня 1995 года в Москве, 
«Международный панк-фестиваль против войны в Чечне», проведенный 12 июня 2003 
года также в Москве, и антивоенный фестиваль «День дезертира», проходивший с 20 по. 
28 февраля 2005 года в Москве, Петербурге и Калининграде под лозунгами «Нет войне в. 
Чечне!» и «Нет отмене отсрочек для призывников». 

Теперь я хотела бы перейти к рассмотрению текстов песен панк/хардкор групп, выде- 
лить основные направления протеста и сопоставить интерпретацию войны в текстах зару- 
бежных и постсоветских панк/хардкор групп. 

Во-первых, для понимания войны в панк/хардкор культуре важно личное переживание 
этой проблемы. Например, у вокалиста сербской группы «Це! @то\», Дарио, мать — 
сербка, а отец — хорват. И когда в бывшей Югославии началась война между сербами и 
хорватами, он чувствовал всю эту бессмысленную ненависть, направленную на часть 
населения только за то, что это люди другой национальности, и выразил это в песне «Бес- 
чувственность». В комментарии К этой песяе он написал: «Война и санкции прикесли нес- 
частья и бедность, а бедность принесла ненависть. Ненависть к хорватам в Сербии и к сер- 
бам в Хорватии росла с каждым днем. <...> Эта песня о том, что я чувствовал, когда я 
видел, как различные политики призывают к войне против хорзатов, когда я видел все эти’ 
демонстрации и слушал все эти националистические лозунги, когда я слушал разговоры 
своих друзей о том, что хорватов нужно убивать»? 

Канадская группа «РгорадапЧН» написала песню «Ма Ка Мопз ЦКип ВазК Ап» после 
встречи с Беллой Галос из Восточного Тимора. В комментарии к этой песне группа рас- 
‘сказала ее историю: «Белла Галос одна из трех восточных тиморок, бежавших в Канаду 


Акция протеста против войны в Ираке 
‘напротив американского посольства 
& Минске. Март 2002. 


по политическим причинам. Ей было всего три года, когда Индонезия эторглась в ее стра- 
ну. Когда индонезийские военные вошли в ее дом в январе 1976 года, два ее младших 
‘брата были избиты до смерти, а отец был брошен в тюрьму. После бойни в Дили, ее стар-. 
ший брат был посажен в тюрьму и подвергся жестоким пыткам за то, что он сделал фуг-. 
болку «Свободный Восточный Тимор» для кого-то из демонстрантов...>2®. 

Надо отметить также такую важную черту, как ориентация на рвальнов изменение дей- 
ствительности, присутствующую в большинстве антивоенных текстов панк/хардкор куль- 
туры. Например, вышеупомянутый комментарий к песне, повествующей с девушке из 
Восточного Тимора, заканчивается словами: «Чтобы узнать об этом больше или присое- 
диниться к ве борьбе, посетите млулм.е1ап.са». Другим примером может послужить песня 
польской женской ГИУ хип-хоп группы «Ошаипд», принимающей участие в московском 
антивоенном сборнике: «Тревога! Не соглашайтесь на войну! Протестуйте! Протестуйте! 
И выживете! / Насилие, боль, кровь, смерть и слезы — остановите этот кошмар, ты и 
ты! >29. В комментарии к этой песне девушки написали, что их антивоенный текст был. 
прямой реакцией на войну в Ираке, которая была поддержана польским правительством. 
Таким образом, их песня была направлена непосредственно на польских посетителей их 
концертов ии слушателей их иузыки. «Наша музыка — это попытка сказать свое слово. Мы 
хотим, чтобы война была прекращена и стороны сели за стол переговоров, — пишут в 
буклете к своему альбому «Чистилище», почти полностью посвященному проблеме 
войны в Чечне, участники российско-финской хардкор-группы «Колесо Дхармы». — Мы 
‘делаем то, что в наших силах... Мы призываем здраво оценить ситуацию, понять причи- 
ны происходящего и задуматься, 
кто истинные виновники этой 
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РМ Также пля  антивоенной 
панк/хардкор лирики характерно 
изображение повседневных эпизо- 
това дов войны, историй, которые проис- 


ходят на войне каждый день. Напри- 
мер, в песне московской металкор- 
группы группа «ОНетта» поется: 
«Убит при выполнении долга / Но 
ничего никому не должный / 0позо- 
рил честь флага / Которым стирают 
кровь от ладоней / Нарушил обет 
‘Акция против послушания / Превративший совесть, 
милитаризма, — ворудие пытки / Упал и не поднялся 
/ Обменяв свою жизнь на продолже- 

а, ние списка. / Принял незерное реше- 


тоне бомь-) 
они а ри ние / И был опознан только по плом- 
о о бам / Устал закрываться руками / И 
и, зы, выставил их в противовес бомбам / 
ные Ч Н Выживших нет из сотен тысяч / 
мы НН Прожжен, раздавлен и исковеркан / 

Через этот конвейер / Что раздает 


ре к Вия 


награды посмертно посмертно / Награды посмертно». 

В качестве другого примера можно привести текст песни группы «Оп а Зойа Воск» из 
Финляндии: «Ракеты, взрывы / Дети, умирающие за обеденным столом / Плачущий муж- 
чина находит только куски / Своего сына в пепле / На пепелище своего дома / Вы назын- 
ваета это справедливостью? / Ублюдкиь 2, 

Тема погибающего гражданского населения также очень часто фигурирует в текстах 
панк/хардкор песен. «Большинство жертв современных войн / Были гражданскими лицами 
/ Теми, кто не был виновен в этих конфликтах / Людям тяжело покидать свои дома / Безо- 
ружному, тебе тяжело защищаться / Если ты не можешь уйти — ты остаешься умирать», 
поется в песне «Наше вооружение» финской группы <Рах Атепсапа». 

Испанская группа «Риегга 4е [испа» в песне «Жертвы» обращается к проблеме бежен- 
цев: «Забытые лагеря беженцев. Кто помнит прошлое? Они страдают от болезней, холо- 
да, голода. Твое желание помочь им исчезает, когда не видишь по телевизору образы 
реальности, людей, страдающих от бедности и боли. Как быстро ты забываешь о тех стра- 
даниях, когда все эти конфликты уже вошли в историю! Как быстро ты забываешь обо. 
зс2х страданиях, когда сам конфликт исчез из памяти! Маленькие дети страдают и каж- 
дый день умирают сотни, если ты сотрешь их из своей памяти, их будущее — под вопро- 
сом. Если ты не видишь проблему, это не значит, что она решена». 

«Танки не видят, кого им давить / Бомбы не видят, кого им бомбить / Ползают мухи по 
трупам детей / Путин — убийца! Путин — убийца!» $, — выражает свой взгляд на эту же про- 
блему белорусская группа «Сопига [а Сопига». В качестве ещё одного примера приведу 
текст песни «Снова» латвийской группы «Сиа Ашекзте»: «Еще один конфликт / Опять, 
разразился / Неназисть между людьми / Используется лидерами / Но это не они умирают 
/ Но не они живут в лагерях беженцев / Но это не они умирают / Не они». 

Вантивоенных панк/ хардкор текстах часто присутствует антикапиталистическая рито- 
рика. Но это объясняется не левой позицией панков, а их протестом против господствую- 
щей культуры, важнейшей частью которой является потребительская идеология, а основ- 
ной ценностью — деньги. Проиллюстри- 
рую это несколькими текстами песен и 
комментариями Крейга О’Хары. Поль- 
ская группа «ОШЧипд» обвиняет прази- 
тельство Соединенных Штатов в развя- 
зывании войны в Ираке, чтобы избежать 
надвигающегося экономического кризи- 
са: «Ребята правого крыла потирают 
руки: техасский ковбой перешел в атаку / 
Лживый способ выходы из кризиса: 
больше денег, больше солдат»>®. У 
испанской группы «ЕККаа» название 
песни говорит само за себя: «Торговцы 
смертью». Другая польская женская 
электро-панк групла «Мазз КоЖЬ также 
связывает в своей песне «Телевизионная 
булимия» войну и экономику: «Смо- 
тришь новости - военная операция / 


Миротворческая миссия где-то далеко отсюда / Прямое включение... — на самом деле / 
Это крики детей и кровь матерей / Идешь на кухню - надо что-то съесть / Телевизионная 
булимия — / Рынок хорошо проанализирован / Продюсеры хорошо подготовлены / Пепси 
и чипсов хватит для всех / Надо начинать войну. Люди боятся / Надо больше товара, 
Рынок хорошо подготовлен!»2®. Группа «Епдаде а \МИИ» из Кронштадта в своей песне 
«Война» заявляет: «Вот чей-то доллар / или цент / Она отдаст /большой процент/ Не прав 
политик? / Быть войне / «Последний довод / королей» / Ты так силен /а я вдвойне / Что, 
ж, на войне / как на войне // Где миллион / там миллиард / Чем больше вклад / мощней. 
азарт / Твой бог не прав / Ты хуже нас / И в камеры уж пущен газ / Кому-то крест / Кому- 
то гроб / Кому пулю / Кому в лоб / Противник пал / Беднягу жаль / Тебе — костыль / А мне 
медаль...>'®. И, наконец, петербургская группа «8 Герц» в песне «Политика — деньги — 
война» утверждает, что войны приносят прибыль, главным образом, государству, которое 
их развязывает: «Война... Государство делает деньги на человеческих жизнях, не осозна-. 
вая их цену / Нефть, престиж страны, газ для них важнее, чем горстка людей, погибших 
на войне / После смерти их имена пытаются скрыть и не нести ответственность за их 
гибель / Пока человек не перестанет быть эгоистом, правительство будет безнаказанно 
‘убивать / Войнаеденьги»?". 

Все это соотносится с пониманием войны в панк/хардкор сообществах во всем мире. 
О'Хара пишет о войне в Персидском заливе, также подчеркивая, что человеческая жизнь, 
в современном мире — всего лишь товар: «Не углубляясь в очевидные причины того, 
почему эта война была неправильной и несправедливой (если война вообще может быть 
справедливой), мы можем посмотреть на некоторые из ее экономических последствий. 
Футболки «Буря в пустыне», видеокассеты, экстренные репортажи по телевизору, наклей- 
ки на машины превращали расистские лозунги и многочисленные смерти в привлека- 
тельный товар. Нефтяные компании были, возможно, главными «победителями» по 
части прибыли, и популярный антивоенный лозунг «нет крови ради нефти» следовало бы 
заменить на более подходящий «нег крови ради денег»? 

И, наконец, часть текстов панк/хардкор песен посвящена пропагандистской роли СМИ и: 
тому, что они часто превращают войны в некий спектакль. Например, французская группа. 
«|пегце» в песне «Умерший напоказ» поет: «Это кажется таким далеким, пуленепробивае- 
мые жилеты, страшно напуган, смертельный огонь... по пушечному мясу. Нашим бунта- 
рям... нашим бунтарям... перед нашим телевизором, <...> Нет порядочности, войны пре- 
вращаются в банальность, и резня превращается в шоу». Российско- финская группа. 
«Колесо Дхармы» в песне «Чистилище», названной по печально известному фильму Нев- 
зорова о первых днях штурма Грозного российской армией, поет о том, как СМИ манипу- 
лируют людьми, разжигая предрассудки и ненависть?М: «Россия смотрит телевизор — 
фильм по заказу убийц / Субботний вечер — лучшее время для пропаганды войны / Все как 
один начинают верить, что война начата не зря / Все как один испытывают ненависть, им 
жалко убитых солдат / Чистилище! Чистим мозги, заливаем их кровью! / Чистилище! Смо- 
трим в экран и ненавидим! / Чистилище! Заказное кино для незнающих правды! / Чистили- 
ще! Реклама и оправдание бессмысленных войн!!|»5.. 

Что касается специфики восприятия и выражения проблемы войны в постсоветской: 
01\ панк/хардкор сцене, то на нее, конечно же, оказывала серьезное влияние война в 
Чечне?®. В выражении протеста против войны мы можем видеть проявление тех же прин-. 
ципов, которые характеризуют феномен ГУ-культуры как таковой, важнейшим из кото- 


рых является ориентация на 
реальное изменение действи- 
тельности, создание вокруг 
себя автономного простран- 
ства, сообщества с антивоен- 
ными убеждениями, осущест- 
вления принципа «думай гло- 
бально, действуй локально». 

В качестве еще одной иллю- 
страции понимания данной 
проблемы, приведу отрывок из 
` интервью с иркутской группой 

ь ь — | «Аемуе {пе Егеедот»: 
Выступление иркутской группы «Глазами клоуна» КОК ВЫ ОТНОСИТЕСЬ К МИЛИ- 
в клубе «Живой звук». г. Иркутск. 21 марта 2006. — таризму и службе в армии? 

Паша: хуево. 

Макс: Я вот в армию точно не пойду, я буду всяко разно мазаться. Мне даже сон снил- 
ся, в котором я видел, что меня забирают в армию, и я в военкомате вены вскрыл. Еств- 
ственно, мы против милитаризма, у нас почти у всех групп, в которых мы играем, есть 
антивоенные песни, антимилитаристские, Но больше всего это, наверное, в «Глазами 
Клоуна», целый блок посвящен этой теме. Песня «Локальная война» против войны в. 
Чечне есть песня с таким же названием — «Чечня», есть песня «Войне ГисК о», мы рань- 
ше играли песню «Отказ от армии». 

баня: То есть «Наш отказ». 

Паша: Милитаризм - это фигня полная, потому что верхушки решают судьбы других. 
людей, которые используются просто как пушечное мясо, и не ценится жизнь совершен- 
но человеческая. Песня у «1В05Р/И» про войну «Ты обречен умирать» есть. 

Макс: У «Вамуе Ше Егевйот» всть песня «Кровь цвета войны» тоже против войн в. 
‘Абхазии, Израиле, Ираке, Чечне. Короче, мы против. У нас четкие антимилитаристские 
позиции. 

Таким образом, участники О панк/хардкор сцены выражают свои антимилитарист- 
ские взгляды по-разному: протестуют против войны в своих песнях, на концертах, изго- 
тавливают и распространяют наклейки против войны, граффити, участвуют (или сами 
организуют) антивоенные демонстрации и пикеты, помогают беженцам, пострадавшим от 
военных действий и тп. 


29 февраля, воскресенье 
ПАНК / ХАРДКОР КОНЦЕРТ 
начало в 19.00 вход с флаером = 100 р. 


) 


АРГУМЕНТ о 
ЗАМИТМ ТА, 


Нога Винни Пуха 
клуб “7”, м. новослободская, 
5 мин. пешком по ул. селезнёвская 
до д. 30 (вход в арку). 


Еда ВМЕСТО бомб 


Присоединяйтесь к нам! Создавайте свои группы «Еды вместо бомбы! 
„Потоиу что ЕДА — это ПРАВО, а не ПРИВИЛЕГИЯ! 

‘Потому что в мире достаточно еды для всех! 

Потомучто ДЕФИЦИТ — это ЛОЖЬ 

"Потому зто БЕДНОСТЬ — это форма НАСИЛИЯ! 

Потому что капитализи делает еду источником ДОХОДА, а не ПИТАНИЯ! 
„Потому что нам нужно СООБЩЕСТВО, а не КОНТРОЛЬ: 

„Потому что нам необходимы ДОМА, 2 не ТОРЬМЫ! 

"Потому что нам нужна ЕДА, А НЕБОМБЫ 2" 


Другой вид (антивоенной) деятельности, получивший потрясающее распространение в 
российском панк- движении, — это «Еда вместо бомб». «Еда вместо бомб» — это междуна- 
родная сеть групп, которые = 
бесплатно раздают самостоя- 
тельно приготовленную вегета- 
рианскую еду нуждающимся. 1 № . —— 
Их объединяют лишь общие 4 ИНО 
принципы: ненасилие, вегета- о” КОР т 
рианство, антикоммерческая ПЕН 
равно етич т вом 
использование — продуктов, . 
антиавторигаризм, принятие 
решений на основе консенсуса, 
разнообразие убеждений. 

В России «Еде вместо 
‘бомб> впервые заявила о себе 
на концерте. организованном 
стрэйт-эдж хардкор-группой «В’67» в московском андеграундном клубе им. Д.Р. в 1998 
году. Ребята раздавали вегетарианские пирожки с грибами и капустой, а также листовки 
«Рооф по{ ВотЬ$» и брошюры «Сопротивляйтесь власти корпораций». Затем эта идея 
всплыла в начале 2004 года, также в ОУ панк/хардкор сцене, Тогда был проведен первый 
благотворительный концерт в клубе «7», чтобы собрать средства для акций «Еды вместо. 
бомб». Появление инициативы «Еда вместо бомб» в панк-среде было очень логичным, 
тем более что представления о политике — низовой и неоплачиваемой, антиавторитарной 
иантидисциплинарной, связанной с удовольствием и повседневной жизнью — во многом 
совпадали с принципами «Еды вместо бомб». 

Первая группа «Еды вместо бомб» начала регулярно действовать в Москве осенью 
2004 года и состояла исключительно из участников панк/хардкор сцены. Потом эта ини- 
циатива получила активное развитие: группы «Еды вместо бомб» начали расти как грибы, 
главным образом, также в ГУ панк/Хардкор среде. В самой Москве образовалось еще 
носколько групп; с начала 2005-го группы «Еды вместо бомб» появились в Петербурге, 
потом в Перми, Кирове, Тольятти, Краснодаре, Волжском, Новосибирске, Ростове. В 2005 
году группы «Еды вместо бомб» также функционировали в следующих городах России: 
Архангельск, Петрозаводск, Новгород, Нижний Новгород, Уфа, Астрахань, Новороссийск, 
Ростов, Волгоград, Воронеж, Иркутск, Тюмень: Беларуси: Минск, Гродно, Брест; Украи- 


Во время первой войны в Чечно в 1994-1996 гг. 
погибли до 56 тысяч мирных жителей. 


"Число мирных жителей, погибынт во вромя мынниной войны 
а Чечню < 1999 г, составляют от 10 до 20 тысяч не считая 
3 9 бтысяч прозвыых 693 вести. 

Фсточние: Правозащитный цвитр «Мемориал» 


Количество детей, погибших в Чечне во 
время этих войн, исчисляется тысячами, 


входе второй войны в Чачне с1999 
погибом волне бтьбяч оооннослужощих федеральных сли, 
‘сотрузнинов милиции, более 2 тысяч ранены. 

(Источник прохурор Чеченской Розпублики В Козаченко) 


Сеть мозависимых руг оп орува коллективов «ЕДА ВМЕСТО 
`ВОМБ» выступают пролиио водны а Чечно, против огролетык 
расовые ма воньую промышленность пролив 
милитризвции общества. В то врзыя как большая часть 
иеселения нашей страны живет за чертой бебости, 
‘государство продолжают выбблять серомнью средстлез на 
сооружению. Мы вьспулюм гротин вобмы и проти 
‘бедности кок форы насилия нед человеком. Погтриу чтю, 
Едо- то право, а но прогиловия. 


ны: Киев, Одесса, Севастополь; Эсто- 
нии: Нарва, Таллинн. 

Часто люди из панк-сцены одного. 
города помогали или вдохновляли 
создание группы в другом городе. 
Распространенной практикой стал 
приезд в другой город на концерт 
иЛмли на участие в акции «Еды вместо 
бомб». Надо отметить, что большин- 
ство локальных инициатив действует 
на постоянной основе: состав участ-. 
ников может более-менее варьиро- 
ваться, могут разваливаться одни 
группы и возникать другие, но место 
и время раздачи, а также регуляр: 
ность акций оставались, в основном, 
неизменными. 

Некоторые участники занимаются 


у «Едой вместо бомб», просто потому, 
3 чтото весело — вместе готовить едуи 
раздавать се, целью других является 
попытка реально помочь людям, 
исходя из принципа «думай глобаль- 
но, действуй локально», некоторые стараются разобраться в причинах сложившейся 
ситуации (например, почему так много людей оказалось выброшено на улицы). В каждом 
городе «Еда вместо бомб» имеет свою специфику: например, где-то. ‘еда покупается на’ 
свои деньги, где-то на деньги, полученные с благотворительных концертов, где-то пожер-. 
твования собираются во время акций, где-то ге удается достать бесплатно. Но почти везде’ 
на акциях прохожим раздаются листовки, информирующие о сути инициативы. Москви- 
чи сделали также специальные листовки для нуждающихся под названием «Бесплатная, 
помощь»: отуда они могут получить информацию, где можно восстановить документы, 
где юристы бесплатно помогают беженцам и мигрантам, где можно бесплатно переноче- 
вать, принять душ, получить еду, одежду ит.л. Часто используются баннеры с лозунгами, 
например, «Еда — это право, а не привилегия» и т.п. 

«Еда вместо бомб» - это не просто благотворительный акт добрых ‘девочек и мальчи- 
ков. Данная инициатива старается привлечь внимание общества к проблемам бездомных 
— самого незащищенного слоя населения. «Добровольные маргиналы», ребята из панк- 
сцены, не желающие вписываться в Систему, жить по правилам, которые им навязывает 
общество потребления во главе с корпорациями, и общество контроля во главе с репрес- 
сивным государством, помогают насильно и жестоко маргинализуемым. которые не’ 
могут (или которым не дают) вписаться в общество. Как объясняет участник одной из. 
московских групп «Еды вместо бомб» — «Массовики- затейники» — причины своей дея- 
тельности: 

«Когда-то один человек учил меня, что ко’всем людям следует относиться, как к. ‘бра- 
ТЬЯМ И сестрам — потому что мы и есть братья и сестры. Мне уже тогда сложно было 


у ЕДА 
^^) ВМЕСТО БОМБ. 


понять это, если учесть, что к своему 
настоящему брату я тогда не испытывал 
ничего, кроме холодного презрения. Но 
я знаю, что вслия кого-то могу называть 
‘братьями и сестрами — то скорее я назо- 
ву так грязных людей на улице, чем 
чистых людей в метро, офисах, машинах 
и квартирах. <...> Я делю с братьями и 
сестрами не только хлеб, но и часто 
ненависть к сытому миру, часто — чув- 
ство опорженности, изгнанности, марги- 
нальности. Вторая причина для меня 
состоит в том, что я вообще не понимаю 
такой порядок дел, когда даже пусть 
люди на улице были бы полными скота- 
‘ми, рядом ходят другие скоты с полным 
кошельком и не готовы поделиться даже 
самым малым». 

С другой стороны, эта инициатива 
понимает вопросы, связанные с войной, № А н 
милитаризмом, расходами на «6е301аС- «род онесто бомб» на Либертарном 
ность» и т.д. Например, летом 2004 Года ‹форуме в Москве. 10 июля 2006. Фото О.А. 
в рамках экологического лагеря протеста 
в Перми участники «Еды вместо бомб» провели акцию «Еда вместо ракет» в поддержку 
кампании против сжигания баллистических ракет. В листовке говорилось: «Ранее сред- 
ства расходовались на создание межконтинентальных баллистических ракет РС-22, 
теперь средства расходуются на их утилизацию. На программу сжигания ракет в Перми 
планируется истратить 6,7 миллиарда рублей. Какое количество людей могли бы полно- 
ценно питаться всю жизнь на эти деньги? По официальным данным (Госкомстата) более 
45 миллионов россиян (более трети населения России) живут за чертой бедности. 70% 
жителей России живут в нищете или на грани нищеты», — утверждает уполномоченный по 
правам человека в РФ Олег Миронов». В своей листовке московские группы «Еды вмесго, 
бомб» заявляют, что, несмотря на значительное увеличение расходов на содержание 
силовых органов, количество терактов в России не уменьшилось, а поскольку бюджет в 
этой области засекречен (кстати, назван специалистами «военно-полицейским»), совер- 
шенно непонятно, куда идут выделяемые деньги. Эти же проблемы получают горячий 
отклик во время акций со стороны пришедших поесть и прохожих. Например, краснодар- 
Цы, в отчете о своей первой акции написали: «Подходили и желающие поговорить, 
нашелся и бывший солдат (который сказал, что понимает суть акции, так как потерял глаз 
именно из-за бомбы), и чрезвычайно религиозный мужчина (отсидевший в советское 
время два срока за нежелание идти в армию из-за убеждений) желающий дать советы»?°. 

Таким образом, инициатива «Еда вместо бомб» органично стала частью поля деятель- 
ности О/\ панк/хардкор сцены. Важнейший принцип этой культуры — 0о  Уоитеей, в 
основе которого лежит некоммерческий подход к любому виду деятельности, будь то 
музыкальные группы, организация концертов, самиздатовские журналы, дистро и т.д. 


отвечает и смыслу, инициати- 
вы «Еда вместо бомб»: все 
люди, которые готовят и раз- 
дают еду - добровольцы, нет. 
никаких наемных рабочих, 
графика работы или оплаты. 
Просто одни люди помогают 
другим — и делают это без 
грантов и не ради славы 
(чаще всего они, наоборот, 
стараются избегать внимания 
СМИ), — не только мечтая о 
том, что «другой мир возмо- 
жен», но и пытаясь осущест- 


влять его здесь и сейчас, вме- 5 
сте со своими друзьями. "Акция «Еды вместо бомб» в Петербурге. 


ИИ, заканчивая эту тему, я 2 октября 2005. Фото О.А. 
хотела бы процитировать участника петербургской группы «Еды вместо бомб»: «Инициа- 
тива «Еды вместо бомб» — это громкий ответ окружающему нас безумию во всем мире, 
политике, которую ведет государство. опирающееся на все возрастающее насилие и бес- 
конечную войну. «Еда вместо бомб» — это очередная попытка изменить тот порядок. 
вещей, на котором построен современный «мир», и, по-моему, эта попытка отлично 
работает!» 


Протест против расизма и различных форм дискриминации / 
Антифашистская деятельность 


Попробую сопоставить понимание проблем расизма и других форм дискриминации в 
западном и постсоветском панк-движении. В качестве примеров обратимся к текстам. 
песен групп из Англии, России и Беларуси. В песне «Козел отпущения» британской груп- 
пы «Спитраматьа» содержатся такие слова: «Загнанный в угол / Он баррикадирует свою. 
жизнь / Запираясь на засовы каждую ночь / Этот остров достаточно велик / Чтобы вме-. 
стить всех потерпевших крушение / Но большин- 
ство из нас ищет / Кого-то, чтобы обвинить»?”. В 
качестве одного из комментариев текста этой 
песни дается развернутая цитата из Ноама Хомско- 
го; «Расизм существовал всегда. Но он стал пре- 
вращаться в главный принцип мышления в контек- 
сте колониализма. И это понятно. Когда ваш сапог 
стоит на чьей-то шее, вам нужно это оправдать. 
Оправданием должна стать их порочность. Пора- 
зительно увидеть ее в том случае, когда люди не 
очень отличаются друг от друга. Взгляните на бри- 
танское завоевание Ирландии. самое раннее из 
колониальных завоеваний Запада. Оно описыва- — Антифашистская наклейка. 
лось в тех же терминах, что и завоевание Африки. Москва. Весна 2005. Фото О.А. 


Ирландцы считались другой | 


роизинити НАЦИСТЫ, ФАШИСТЫ | 
И ПРОЧАЯ МРАЗЬ | 


нужно было сокрушить и | 
уничтожить их. Нет Это | 
нужно сделать с помощью | 
завоевания и угнетения. Если | 
вы кого-то грабите, угнатаета, 
предписываете, как жить, 
вряд ли кто-то скажет: 
«Посмотрите, я чудовище. Я 
делаю это ради собственной 
выгоды». Даже Гиммлер не 
говорил такого. Обычная тех- 
ника формирования убежде- 
ний сопутствует угнетению, бросают ли их в газовые пе завышают ли цены в бли- 
жайшем магазине или нечто среднее. Обычная реакция — утверждение: «Это их пороч- 
ность. Вот почему я это делаю. Возможно, это даже лучше для них»? 

Это можно сравнить с тем, как интерпретируется проблема фашизма в песнях постсо- 
ветских панк/хардкор групп: «С тобой отличает лишь разница в цвете / Пришло время 
уйти ог значений / Мы друзьями лучшими будем», «Настоящий скин — красный / Места 
нет нацистскому дерьму / Человек может быть разным / И смотреть цвет кожи ни к 
чему»"”“, «Глазами клоуна мы смотрим на вас / Не ставя во внимание цвет и разрез глаз 
/ Без предрассудков, войны, слез и рас / Глаза этого клоуна смотрят на вас»? 5. Все эти 
тексты объединяет стремление выйти за рамки старого понимания идентичности. Причи- 
ны, по которым протестным движениям хочется покинуть старые дихотомии номинации 
и идентичности, удачно формулируются современными феминистскими теоретиками: 
«Гомогенизированное понятие «другого» в традиционной западной бинарной логике свя- 
зано с политическим механизмом лишения прав, которое позтому использовалось как 
эффективный аргумент для стратегий колонизации»*^. 

У постсоветских ГУУ панк-групп существует множество песен, направленных против 
предрассудков и их носителей, например, песни «Ты позоришь наш народ» группы «В'67» 
(Москва), «Внук-бонхед» группы «Колесо Дхармы» (Волжский / Тампере), «ЗКиИеая Вед- 
026» группы «Зчиа! Тад Вала» (Москва), «Дайте мне нациста, я его порву» группы «Баста, 
баста» (Гродно, Беларусь), «Закомплексованный хуй» группы «Сопиа 1а Сопига» (Гродно, 
Беларусь), «Антифа», «Ипйу», «Бездельники» группы «К!ю\ипз» (Киров), «Честь и кровь» 
группы «Витамин роста» (Нижнекамск, Татарстан), «Освободите сцену» группы «Провг- 
‘рочная линейка» (Москва). Все эти песни объединяет, с одной стороны, ненависть к нацис- 
там («Кю\мпз»: Все грязнее и грязнее в городах наших / По улицам ходят малолетние фаши 
/ Они не умеют думать башкой / Ненавижу ублюдков о- оо?" «Проверочная линейка»: 
«Вайт пауэр порядок, арийский диктат / Беспощадная тупость пэтзушных солдат! / Душа не 
важна, важна лишь раса / На этой хуйне кто-то делает кассу!»?"). Сопереживание жертвам. 
фашизма и преступлений на национальной почве также находит место в песнях постсовет- 
ских ОМ панк/хардкор групп. В качестве иллюстрации я хотела бы привести песню «Хурше- 
Да» московской группы «Магеспак». Эта песня посвящена девятилетней таджикской девоч- 


ке Хуршеде Султоновой, убитой на расовой почве в Петербурге в феврале 2004 года. Когда. 
‘она возвращалась с катка вместе с отцом и двоюродным братом, на них напала группа из 
десяти нацистов. Девочка скончалась от множества ножевых ранений и других травм еще 
‘до прибытия скорой помощи. 


Слепое небо продолжает молчать 
оно знает, кто должен погибнуть 

не от нарисованных ран, а от ударое ножом 

и крика ржавых цепей, оттнимающих детство 
Внутри обескровленных веч пустых улиц 

2де те, кто оставил свой дом, никому не нужны 
Такой радостный взгляд смуглой девочки 
иегоужене спасти 

`Один раз все понять без слов 

Я знаю в0 мне боль — моя ложь. 
_Ногой пытаясь попасть е лицо 
_Не кого-то из нс, а вее. 

Все равно они мимо проходят 
‘тени тех, чно скрывают глаза 
Кто же я? 

Тот, кто мстит или просит 
взять вместо нее себя. 

`В наваждении сна 

Кричишь, ты не убийца 
Младший брат повторяет 

- Просыпайся, сестра! 

Эта кровь 

гида на линиях жизни 
червивых ладоней фашистов. 
Там где нет серых стен 


вас нет 

она живет Тимур Качарава; гитарист 

авас нет дардкор-еруппы «апт, 
С-Петербург 


Но протест против фашизма в панк-движении находит место не только в текстах 
песен, но и в оформлении релизов. Например, на фотографии, которая была помещена 
на обложку сплит-кассеты «Скафандр/Три Креста», зыпущенной петербургским лейблом 
«15$», изображен концлагерь Освенцим и помещена надпись: «Если вы миритесь с про-. 
явлениями национализма — вы уже мертвы>2^. 

‘Антифашизм стал главной темой для выпуска сборников в постсоветском панк/хард- 
кор движении. Осенью 2003 года [!У-лейблом из Великого Новгорода «зиХрипХгаХ» был 
выпущен антифашистский сборник «Бритоголовые идут... на хуй!!!»2, Как описывали 
его сами издатели: «90-минутная кассета содержит композиции против боунхедов, 
фашизма, расизма и прочего говна. Более сорока групп со всего мира выражают свою 
ненависть к наци-скинхедам и несогласие с расовой, национальной и другими дискрими- 


нациями. География обширна: Беларусь, Англия, РЕАТН 
Германия, Чехия, Россия (Москва, Новгород СИАФАНДР 


С\ТРИ КРЕТА 


великий, Санкт-Петербург, Волосово, Киров, 
Выборг, Нижнекамск, Нижний Новгород, Волго- 
град, Татарск, Новороссийск), США, Финляндия, 
Малайзия, Германия, Япония, Литва, Латвия. 
Музыкальная палитра таюже богата: от панк-рока 
‘с альтернативой и краста до хип-хопа, от ска, ой! 
и нойза до драм-н-басс-кора. Из 41 трека нес- 
колько инструментальных композиций»*". Мин- 
ский лейбл «биз Весог4з» весной 2003 года 
выпустил сборник различных панк/хардкор групп 
из постсоветского пространства под названием 
«Ме аге адайпзЕ Разс5т»2®, гродненский лейбл 
«В.И. Весог4з» выпустил сборник песен стрит- 
панк коллективов со всего мира «Музыка против 
Расизма» 01.178 

Кроме протеста против фашизма, выраженно- 
го в песнях и на антифашистских концертах, 
участники ОМ панк/хардкор сцены распространя- 
ют антифашистские наклейки, листовки, плакаты; сражаются с неонацистами на улицах. 
Например, участники кировской группы «Кюми$» «имеют очень много врагов среди 
местных наци и постоянно слышат угрозы расправы в свой адрес. Кому-кому, а им по 
улицам ходить опасно...» Это достаточно типичная ситуация для многих российских 
городов. Кроме того, подобная активность вызывает пристальный интерес спецслужб. 


Феминизм и девушки в панк/хардкор сцене 


Участники постсоветской ГУ панк-сцены также поддерживают идеи (анархо)феми- 
низма, панк-движение тесно связано с феминистским движением. Например, в анархо- 
феминистском фестивале «Ояе\мус2упу м АКсй #5», который прошел в сквоте «Ое Сеп- 
цит» в польском приграничном городе Белосток 27 сентября 2003 года, приняли участие 
минские хардкор-группы «Везсие 811» и «Лпеап». Некоторые издательницы феминист- 
ских ГУ журналов в постсоветском пространстве («Жест» из Волгограда/ Москвы, «\Маг- 
да2т» из Минска) являются также участницами панк/хардкор движения. Одна из редак- 
торов «\\/агдаат'а» устроила в Минске женский панк/хардкор/электро фестиваль «Бабье 
лето» в июне 2003 года. В единственном на данный момент вышедшем номере этого жур- 
нала помещаются рецензии на альбомы панк/хардкор групп*®. В латышскоязычном хард- 
кор-зине из Риги «Аиз{га», несмотря на то, что это больше музыкальный зин, чем поли- 
тический, помещены статьи о феминизме и положение женщин в исламских государ- 
ствах. Одним из его редакторов является девушка. Инфошоп «Ерсещег» — первое место. 
такого рода в России, где наряду с анархическим самиздатом можно было найти различ- 
ные панк/хардкор издания и записи, открылся осенью 2003 года в помещении Петербург- 
ского центра гендерных проблеме. 

Конечно, в сцене существуют и проблемы касательно этого аспекта (как и многих дру- 
гих) - например, «мачо слэм»?7 на концертах и др. С этим также пытаются бороться, 
например, на концертах призывами между песнями, а также самими текстами песен 


Почему вы девчонки в стороне стоите? 
Почему до сих пор не в секл пите?®? 
Покажите всем этим мачо пацанам 

Что сцена принадлежит осем нам 

Эта песня для девчонок! 

Надо этоз стереотип ломать 

Из-за которого девчонки не могут танцевать 
Из-за которого девчонки не могут петь 

Мы не должны больше это терпеть! 

Это песня для девчонок!!! 


Все больше и больше девушек принимает активное уча- 
стие в [ЛУ панк/хардкор сцене, играя в группах («Зап т!- 
за, «Магзснак» и др.). издавая зины («\/о1се», «Без 


намордника», «пзопииа» и др.), организуя концерты... — Концерли московской 
Уже несколько лет подряд в Москве на восьмое марта про- группы «Магзспак» 
водятся феминистекие акции, и участницы панк/хардкор. в клубе им. ДР. 


сцены играют в них не последнюю роль. 


'Виступленис петербуреской группы «Затйньь, 
в клубе «Оеер Зоипф. С.-Петербург. 


Защита животных 


С протестом против фашизма и различных видов дискриминации тесно связана и 
борьба за права животных. «Вегетарианство и борьба за права животных первоначально 
распространились в гвропейском панк-сообществе. Английские группы, особенно анар- 
хистские, часто включали в буклеты к своим пластинкам информацию об ужасах, твори- 
мых над животными. Политизированные панки рассматривают современное отношение к 
животным как одну из многих существующих форм угнетения»2®. 

Проблема страданий животных понимается примерно в одном и том же ключе как в 
панк-движении США, так и в панк-движении России и Беларуси. Текст песни «Убей мясо» 
‘американской хардкор-группы «боо4 Свап Рип»: «Выступая от имени видов, которые не 
‘умеют говорить / Я говорю об убийстве невинного и слабого / Я называю это преступле- 
нием / Пришло время все изменить» можно сопоставить с размышлениями на ту же 
тему в песнях российских и белорусских панк/хардкор групп: «Кто дал тебе право вер- 
шить судьбу живых? / Ты продолжаешь свою жизнь лишь за счет смерти других / Твой 
тупой эгоизм мешает понять / Что ты не достоин той боли, которую ради тебя они дол- 
жны претерпевать!!!»2* и «Я слышу плач! Они не умеют ненавидеть! / Иногда мне стыд- 
но называть себя «человек»!»3. На вопрос «почемуты решил отказаться от мяса?» Шуст, 
вокалист гродненской группы «УЗАпиз», ответил: «Потому что убивают невинных живот- 
ных, Даже если ты собственными руками этого не делаешь, то для тебя это делают, как 
бы на заказ: ты заказал убийство, тебе его сделали. Вот. Я думаю, чем больше нас — тем 
лучше, Как я знаю, вегетарианцев становится все больше... в мире. И это хорошо»?”. 

Борьба за права животных находит свое выражение не только в текстах песен, органи- 
зации благотворительных или тематических концертов и выпуске релизов, но также ив 
‘образе жизни (так называемый уровень «личной» политики). Участники ГУ панк-куль- 
туры (абсолютное большинство в постсоветском пространстве) — этические вегетарианцы 
или веганы. Попробую зыделить основные причины, стоящие за этим. 

Уважение к «другому», распространяемое и на животных (как выразила это Саня, 
вокалистка группы «Сопита |а Сопга», - «сзобода другого и каждого живого»)?®, являет- 
‘ся важнейшим принципом панк/хардкор движения. Как было сказано в первой главе 
впервые теория прав животных была сформулирована в 1975 году в книге «Освобожде- 
ние животных» Питера Сингера, известного австралийского экофилософа. Она начина- 
лась словами: «Моя книга о тирании человека над животными. Эта тирания была и сегод- 
ня еще остается причиной таких страданий и боли, которые можно сравнивать разве что 
‘со столетиями тирании белых людей над чернокожими» ее. В ОУ панк-культуре, как пра- 
вило, интерпретирующей понятие прав животных в духе Сингера, пооблемы спесиецизма 
(дискриминации по виду, т.е. провозглашения превосходства одного вида живых существ 
над другим) также стоят в одном ряду с проблемами расизма, сексизма, гомофобии. На 
вопрос: «Какие идеи стоят за панк/хардкором?» Янис, гитарист латвийской группы «Сна 
Анекуте» ответил: «Идеи свободы... много идей. Для меня многое сюда входит — права 
животных, окружающая среда, равенство между людьми...>2*". 

Другой причиной, стоящей за вегетарианством и узажением прав животных в ОУ 
панк-культуре, является протест против насильственного порядка и стремление привно- 
сить как можно меньше жестокости в окружающий мир. В интервью Стас Почобут пока- 
зал понимание панк-движением этой взаимосвязи между убийством животных и жесто- 
Костью, как таковой: «Тогда как раз мы стали вегетарианцами... В первом номере 
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Материалы против убийства и эксплуатации животных, сделанные участниками, 
БУ панк/хардкор сцены: Листовка «На чьей ты стороне?» (г. С. -Петербург), 
наклейка «Мех принадлежит животным» (г. С-Петербург), флаер одного из первых. 
‘релизов «ОМ кос] Киф Весотх» (немецкая группа «Каззапйт»), выпушенного 
в пользу «Центра этичного отношения к животным». 2001. 


[«Дуры»*] были материалы о. 
‘службе в армии — о том, что это 
глупо и это не нужно. Тогда как 
раз мы организовали первый 
пикет перед военкоматом против 
службы в армии. Были материа- 
лы о вегетарианстве, против 
убийства животных, материалы о 
жестокости вообще — оправдыва- 
ет ли себя пацифизм в жизни и 
противоположность пацифизму — 
жестокость и жестокость обще- 
ства. <...> В 1996 году, тогда как 
раз вся наша активность была — Высуизиление грунны «8 герц» на концерте в под- 
направлена на то, что бы показать держку прав животных в спортзале одной из 
людям, что у нас зреет диктатура, < Петербургских школ. Весна 2003. Фото Олеси. 
что с этим нужно сражаться, и 

что должна быть политическая активность у неформальной молодежи и т.д. и т.д. <...> 
Параллельно с этим то, что мы можем изменить — меньше насилия, своего насилия 
вкладывать в жизнь, т.е. те же невинные животные, которых поедают — без этого человек 
может прожить. Человечество дошло до такой ступеньки, когда человек может не убивать. 
животных и жить нормально, не ущемляя себя никак. От этого отталкивались. Вокруг 
этого начало собираться больше молодежи, все больше и больше становилось вегетари- 
анцами, и потом из этих групп вегетарианцев (в основном это была неформальная моло- 
дежь)... Сама понимаешь, окружающие их стали воспринимать как ненормальных, то 
есть, так как нас, это и было сближением. Они начали приходить на пикеты против воия- 
ской службы... И объединилась такая группа молодежи, которая сейчас составляет 
костяк контркультуры в Гродно». В третьем номере петербургского зина «Уо/се» сосед- 
ствуют две колонки одного и того жеавгора-—о насилии на концертах и о жестокости пое- 
дания живых существ. 

И, наконец, в качестве третьей причины, определяющей вегетарианство как домини- 
рующую тенденцию в постсоветском панк/хардкор движении*", можно выделить любовь 
к животным и природе. Проиллюстрирую это словами Митрича, другого деятеля белорус- 
ской [ИУ панк-культуры, который объясняет причины, подтолкнувшие его к вегетариан- 
ству, следующим образом: «Здесь еще сыграло свою роль, знаешь что? Я хотел когда-то 
‘стать зоологом. Моим любимым писателем был Джеральд Даррелл. Не Иэн МакКей”, а. 
Джеральд Даррелл. Наверное, мне не нравилось только то, что чтобы стать зоологом, 
нужно было потрошить животных, то есть поступать на какой-нибудь медицинский или 
биологический факультет и заниматься вот этим. И поэтому для меня вегетарианство 
стало наиболее последовательным шагом, понимаешь? То есть, я, как человек, любящий 
природу, желающий защищать ее и так далее, я ел этих зверей... Я до сих пор не пони- 
маю, как люди, которые жалеют бродячих животных, которые считают себя экологами, 
могут есть мясо и говорить, что это нормально, что это встественно...>9. 

Зоозащитные движения поддерживаются также П/У панк-культурой и на информа- 
ционном уровне. Например, на сайте белорусской ПМ панк/хардкор сцены 


(ир://375сте\у..ог9) висит баннер 
сайта «Освобождение Земли и живот- 
ных» — (р/у. аеИЬегаНоп пей) 
Также там размещены статьи о вегета- 
рианстве: «Ты еще ешь мясо? Если 
_ да, то статья -«бо Уедеамап!» для 
` Тебя! В ней ты сможешь найти инфор- 
$ мацию об истории вегетарианства, о 
причинах, побуждающих множество 
людей по всему Миру становиться на 
путь мирного сосуществозания со всем живым на нашей планете, причинах как физио- 
логических, так и этических, иеще о многом другом!» 

Другим примером практической защиты прав животных может послужить деятель- 
ность московской группы «Магзсвак», участники которой провелм серию концертов в 
защиту прав животных. На концертах они демонстрировали видеофильмы, показываю- 
щие ужас зверобоен, меховых фабрик, транспортировки животных И пыток вивисекции, 
бесплатно раздавали самостоятельно приготовленную горячую веганскую еду и брошю- 
ры, рассказывающие о жестокости различных отраслей промышленности, использую- 
щих животных. В Петербурге участники панк/хардкор сцены сделали дизайн наклеек про- 
тив меховой и мясной промышленности, напечатали их и расклеили по городу. В Иркут- 
‘ско также 1 ноября 2004, в День вегана, был проведен концерт, на котором демонстриро- 
вался фильм о производстве меха «Террор в лесу». Это достаточно частая практика в 
панк/хардкор сцене. 

Но борьба за права животных в О! панк-культуре находит выражение не только в. 
тестах песен и образе жизни, но и в практической деятельности. Во-первых, участники 
панк/хардкор движения изготавливают и носят футболки, нашивки И т.п. с лозунгамиз®, 
которые являются наглядной демонстрацией их убеждений для окружающих и призыва- 
ит каждого, о ВИДИТ ИХ, к уважению прав животных. 

Во-вторых, панки сотруднича- р 
ют с различными зоозащитными 
движениями и организациями. 
Например, участники московской 
сцены в 1999-2000 годы активно 
сотрудничали с` Московским цен-. 
тром этичного отношения к 
животным, что вылилось не толь- 
ко в специфически «иузыкаль- 
ный» результат (в этот Центр 
были перечислены деньги от про- 
‘даж первого релиза московского, 
О1У-лейбла «014 Зкос| К145>), н 
ив участие в различных акциях, которые проводились совместно. Например, первая сов= 
местная акция (против вивисекции) прошла на Пушкинской площади летом 1999 года. 
Потом был проведен ряд акций против меховой индустрии и з поддержку вегетарианства 
и веганства, в одной из которых принял участие представитель английского филиала 


Пикет за права животных. Москва, весна 1999. 


ПЕТА Тони Вернелли. Во время акций происходили перформансы, раздавались листовки, 
были привлечены СМИз». Сейчас происходит активное сотрудничество участников рос- 
сийской панк/хардкор сцены с Центром защиты прав животных «Вита»?7 и «Альянсом за 
права животных». 

Таким образом, мы подошли к следующему направлению борьбы за правё животных, 
практикуемой участниками ОУ панк-сцены — акциям прямого действия. Акции прямого 
действия являются важной частью движения за освобождение животных, Летом 2000 
года несколько участников московской панк/ хардкор сцены ездили в Берлин на Сбор 
освободителей животных, в котором принимали участие активисты из большинства 
стран Европы, а также австралийцы, американцы, израильтяне. Это мероприятие 
состояло из двух основных направлений: тесретического и практического. Теоретическое 
— представляло собой подготовительные тренировки по преодолению препятствий, 
‘обучение самозащите и обмен опытом, который проходил в форме воркшопов. Практи- 
ческое направление включало в себя демонстрации против Макдональдеа и корпорации 
молодежной одежды «С&А», выпустившей меховую коллекцию, марши, а также раздачу 
листовок в защиту прав животных и «Что не так с Макдоналдс»"®. Самым значительным 
событием этого слета стала блокада мясокомбината. Активисты остановили въезд трейле- 
ра на территорию завода и использовали находившиеся там ящики для перевозки убитых 
птиц в качестве материала для строительства баррикад, чтобы препятствовать проезду 
заводского транспорта и полиции. Также были сооружены «живые заграждения»: перед 
главным входом на территорию завода активисты сели на асфальт в несколько рядов. 
Ядро этой «баррикады» состояло из людей, сидевших спиной друг к другу, чьи шеи были 
скованы велосипедными замками. Полиции пришлось потратить достаточно много вре- 
‘мени на переговоры, разбор баррикад и живых заграждений. Таким образом, освободи- 
телям животных удалось на день фактически парализовать работу иясоперерабатываю- 
щего комбината. 

Одной из важных характеристик этого сбора было отсутствие обычного для многих 
левых собраний и форумов бюрократизма и занудства: тесное общение, совместное про- 
живание, приготовление пищи и концерты способствовали созданию дружеской и весе- 
лой атмосферы. Таким образом, эта акция, как иногие другие выражения протеста Г/У- 


Акция на Сборе освободителей животных. Берлин, июль 2000. 


культур, являла характерный пример «антидисциплинарной политики», включающей в 
себя «отказ от идеи, что политическое сопротивление как борьба включает в себя самопо- 
жертвование, повиновение, порядок и самообладание»! 


Защита окружающей среды 

Протест против загрязнения окружающей среды также является важной частью дея- 
тельности панков в постсоветском пространстве. Многие панки на Западе являются 
‘участниками или сторонниками «Земли прежде всего!», «Фронта освобождения Земли» 
и других групп и движений. И зачастую участники этих движений приходят в эти деиже- 
ния именно через музыку, через панк. Крейг О’Хара пишет; «Такие книги, как «Экотопия» 
Эрнеста Калленбаха и «Экозащита: полевой путеводитель по саботажу» Дейва Формана и 
Билла Хейвуда", впервые привлекли мое внимание, когдая читал списки рекомендуемой 
литературы во вкладышах к пластинкам»?'. 

Теперь перейду к рассмотрению того, как экологические взгляды участников постсо- 
ветского панк-сообщества воплощаются в жизнь. 


1. Политика образа жизни, бойкоты 


С одной стороны, многие участники панк/хардкор сцены осуществляют «политику от 
первого лица», бойкотируя определенные товары. Как формулирует эту мысль Крейг 
О'Хара: «Один из лучших способов сопрогизляться и отказываться от разрушительной 
капиталистической системы, - голосовать экономически, тратя деньги на такие продукты, 
которые, по вашему мнению, приносят наименьший вред. Сегодня во многих фэнзинах 
рассказывается о бойкотируемых продуктах. Причинами для бойкота могут послужить 
бессмысленное тестирование на животных, несправедливые условия труда или безнрав- 
ственное вложение прибыли. Кроме того, иногда приводятся полезные советы о сокра- 
щении потребления, переработке и повторном использовании различных вещей»? 

Как это практически выражается в повседневной жизни участников панк/хардкор 
сцены? Например, один из издателей зина «Му-ху-ху» из Анапы пишет; «И еще, я никог- 
Да не выкидываю «тару», в которой присылают стафф [конверт], а бережно сохраняю и 
использую по назначению повторно. Зауе е Р!апеН >35 Другой пример из интервью с 
участником различных иркутских групи: «Бойкотируете ли Вы какие-либо продукты/това- 
ры? Если да, почему и давно ли?» — «Да, Вот, например, я не хаваю все, что приготовле- 
но с использованием животных продуктов, типа мяса, молока и яиц, И все время смотрю 
на этикетку, прежде чем купить. Вот на чипсах «принглз» там так круто отиечено — 
веган/зегетарианский_ Ну, значит, там нет ничего животного, и я могу это покупать и 
хавать. Ноя этого не делаю, я продолжаю изучать этикетку и выясняю, что чипсы эти про- 
изведены компанией «проктер энд гэмбл», известной своими опытами на животных. Я эту 
фирму бойкстирую. Но тока воту них всть дезодорант, который для подмышек — от вони 
здорово помогает, я его тоже бойкотирую. И позтому воняю как свинья. Но хули поде- 
лать, как там у «МОРХ»: «Рт ваНпо увоеаНоп, ‘саизе оГ Раз! Роод МаНоп / Рт меаипо 
ипсоптопаЫе звосз ‘саизе о д1оБайгаНоп» — воту меня такая же ситуация>?®, Хотя боль- 
шинство участников панк-сцены — вегетарианцы или веганы этическим причинам (про- 
тивники убийства и эксплуатации животных), есть и такие, кто отказывается от мяса по 
экологическим причинам (производство мяса менее экологично, чем растительных про- 
дуктов) или социальным 


2. Локальные зкологические акции 


Также широко распространенной практикой постсоветской панк/хардкор сцены явля- 
ются локальные экологические акции прямого действия, например, по уборке террито- 
рии. Приведу два примера описания того, как это происходило в Кирове и Новополоцке, 
Беларусь. 

«Как подсказывают умные люди :), это не экологическая акция. Что ж назову это дело 
хуйней. Вот сегодня прошла первая хуйня. Большое спасибо всем участникам. собралось 
5 человек. <...> Некоторые не смогли, не успели, спали и пр. Работали пока полтора часа. 
пока все пакеты не заполнили. Суммарный литраж пакетов составил 2450 литров (ниче- 
го цифра, да?). Было очень приятно разогнуться и посмотреть вокруг и увидеть потря- 
‘сающую картину: куда ни глянь — чисто, чистая осенняя роща — великолепно. Площадь 
Участка конечно не очень велика, но зто было одно из засраннейших мест. Общались с 
‘местным дворником. Он охуел маленько. Плюнул в сердцах :) В общем, ребзя, если было. 
бы больше народу, воще крутямба была бы: всех агитирую участвовать в хуйне. Больше 
народу — меньше работы на человека, продуктивность, скорость. <...> Пробиваю темы, 
занимается ли кто-нибудь у нас в городе утилизацией отходов, но пока таков ощущение, 
что это никому не надо»? 

«Не так давно новополоцкими активистами была проведена экологическая акция по 
‘очистке берега реки Двина от мусора. Собралось около 20 человек. Акция прошла под 
названием «Думай глябальна, дзейнчай лякальна! Прыбярэм бераг Дзьшны разам!»з". 
Были попытки привлечь местное каселение, были расклеены объявления, но мероприя- 
тие ими было проигнорировано. 8 результате была очищена территория парка, находяще- 
гося рядом с речкой, а так же берег самой реки Двина’*®. Подобные акции проводятся 
участниками панк/хардкор сцены в С.-Петербурге, Москве и других городах России. 


3. Критическая масса 


Панк/хардкор ребята также часто являются активными участниками, а порой и инициа- 
торами «Кригической массы» во многих городах России, Беларуси, Украины, Латвии и 
‘др. Как уже было сказано, «Критическая масса» — эго велосипедная покатушка, обычно 
проводимая в последнюю пятницу каждого месяца в городах по всему миру, когда вело- 
сипедисты, и реже, скейтборди- 
сты, роллеры и прочие «самодви- 
Жущиеся» люди, совместно захва- 
тывают улицы. У «Критической 
массы» нет лидеров, нет офи- 
циально сформулированного 
послания, хотя, в общем, оно 
понимается, как попытка поддер- 
живать альтернативные (не мото- 
ризированные) виды транспорта и 
заставлять людей задумываться 
над вопросами безопасности, с 
которыми сталкиваются люди, 
использующие не-моторизирован- 


«Критическая масса» в Петербурге. 2004. 


ные виды транспорта, когда делят улицы с моторизированными средствами передвиже- 
ния. Участники встречаются в установленном месте в установленное время и наслажда- 
ются безопасной ездой в комгании, путешествуя группой по городским улицам. Это 
может вызывать прерызание движения моторизированного транспорта, но общая фило- 
софия, стоящая за покатушками, выражается в широко используемом лозунге: ‘Мы не 
‘блокируем дорожное движение — мы являемся частью движения!» 

Первые попытки организации Критической массы в Москве в 2002 году нашли свое 
отражение в новостях О1У панк/хардкор сайтов: «12 июня в Москве прошла первая пока- 
тушка ‘Критическая масса’, в которой приняло участие двадцать пять велосипедистов. 
Маршрут - от велорынка в Сокольниках центр, далее по бульварному кольцу и Тверской. 
Прочитать об это можно здесь». 

Участники ОУ панк/хардкор сцены Латвии отметили первое мая 2004 года акцией 
«Критической массы», привожу цитату из отчета: «Пока буржуазия и бюрократы пили 
шампанское... около сорока людей приняло участие в акции «Критической массы» 
чтобы показать солидарность с рабочими, альтернативы культуре машин и просто пове- 
селиться. Прогулка по городу закончилась через четыре часа анархо-пикником и 500 рас- 
пространенными листовками о значении и истории Первомая. 

Мероприятие стартовало в 14:00, когда на великах объявились обычные анархо-пан- 
ки, активисты, а также несколько новых лиц и парочка на роликовых коньках. Было 
быстро принято решение о направлении и тактиках, чтобы все это не закончилось как на. 
предыдущем Первомае (когда через пятнадцать минут все были арестованы). Врубили 
музыку, и акция началась под черно-зеленым флагом. Казалось, что копы не замечают 
нас... возможно, потому что они были слишком заняты в связи с событиями, посвящен- 
ными расширению Евросоюза, которые происходили в городе, и, возможно, они думали, 
что мы просто часть всего этого. Атиосфера была реально потрясающая. Мы получили 
позитивный отклик от нескольких похожих, и даже водители не были сильно озлоблены. 
Было распространено много листовок. После нескольких часов катания, мы устроили 
маленький пикник, а после — еще немного катания и раздачи листовок. Казалось, что все 
были счастливы, как мирно все прошло. Надеемся, в следующий раз будет еще боль- 
Ше»*. Таким образом, панк-движение переплетается со многими другими Г/У-культура- 
ми, пересекается со многими анархическими и низовыми экологическими инициативами. 


4. Сотрудничество с различными экологическими организациями 


Участники панк/хардкор сцен в разных городах России и ближнего зарубежья иногда 
сотрудничают с местными ЭНПО (экологическими неправительственными организация- 
ми), например, в Иркутске — с Байкальской экологической волной (БЭВ)®. участники 
группы «Вемме {пе Егеедот» рассказывают о своей деятельности по защите окружающей 
среды: «Мы сотрудничаем с БЭВ по нефтепроводу, они нам бабосиков иногда дают на. 
ткань для растяжек, стол нам давали, когда мы пикеты проводили. <...> Мы постоянно 
участвуем в каких-то акциях и митингах, потому что являемся организаторами, и мы гото- 
вим акции, нам за это даже не платят. Мы проводили пикеты протиз строительства неф- 
тепровода на Байкале, делали шествие, где было человек 60-80. 


‘Паша: Пришли не только разные экологические организации, но и заинтересованные 
ЛЮДИ. 

Макс: В том чтобы нефтепровода не было. Впервые нашу акцию, нами подготовлен- 
ную, снимали аж три канала. До этого нас не показывали. Еще были акции против отме- 
ны отсрочек и реформы образования, против монетизации льгот, еще на день Байкала 
мы вывешивали баннер перед администрацией в самом центре города, где было написа- 
но «Нет нефтепроводу на Байкале». Он провисел целых два дня. Его еще три раза лази- 
‚ли перевешивать, потому что его задуло ветром на крышу. 

Санек: Панки! 

„Макс; Ходили на слушания по нефтепроводу, где всякие уроды, в том числе «Трансне@- 
ть», пытались рассказать, какие они хорошие и как нам нужен этот нефтепровод. На самом. 
деле. нам здесь нефтепровод на фиг не нужен, потому что если случиться как-то авария то 
Байкалу просто пиздец, если нефть 
попадет в Байкал, то каждый пред- 
ставляет себе, что будет. Еще у нас 
как раз всть песни на зту таму и в. 
«Глазами Клоуна» — «Все нефтепро- 
ВОДЫ ПУТИНУ В ЖОпу!», потому ЧТО ОН, 
31 декабря 2004 года как раз подпи- 
‘сал указ, чтобы его строили, но ва 
самом деле информация до людей 
не дошла, потому что это неинтерес- 
но (Новый Год — какой там нефте- 
‚провод на Байкале??), и фактически. 
ни в каких СМИ не освещалось. Люди. }: е - — 
просто не знали, что здесь собирают- Баннер против строительства нефтепровода 
пя строить что-то. Ав «Ввууе Ше Рте- рябом с озером Байкал, вывашенный активиста 
вот» песня называется «КОМУ ми экологического сопротивления на централь- 
хочется пить нефть вместо воды?!» ной площади Иркутска на День Байкала: 

На эту тему. 28 августа 2005. 


Приведу слова песни «Трубопроводы» группы «Глазами клоуна»: 


Опасную стройку у нас затевают 
Люди про это ничего не знают 

Указ подписан под новогодний шумок: 
Нафтепровода строительства подходит срок 
Если сейчас не начать кричать 

Будут буржуи нефть качать 

Если сейчас не крикнуть «нет 

На Байкале останется черный след 

Чистый Байкал мировая (наша) отрада 
Нам вашей нефти не надо! 

Нефть гнать у нас, а деньги в ееропу 

Все трубопроводы путину в жопу! 

Путину в жопу! 


Но совместная с ЭНПО деятельность является не самой типичной для участников 0!У 
панк-сцены (в том числе постсоветского пространства), поскольку большинство из них 
предпочитает самоорганизацию и радикальные методы борьба за спасение природы. 


„Акция протеста против строительства нефтепровода ВСТО 
‘рядом с озером Байкал на площади Труда Иркутска. 
Март 2006, 


5. Экологические лагеря протеста 


Подобный подход находит конкретные проявления в практической” деятельности 
участников панк-движения: они принимают участие в лагерях протеста против экологиче- 
ски опасных строительств и предприятий. На территории постсоветского пространства 
существует несколько экологических организаций и движений, использующих методы 
прямого действия — например, централизованный «Гринпис», экологическая обще- 
ственная организация «Экозащига» и, наконец, радикальное экологическое движение 
«Хранители радуги». 

0 деятельности последних хотелось бы рассказать чуть подробнее, поскольку именно 
с ними наиболее тесно связана экологическая деятельность постсоветского панк-движе- 
ния. «Хранители радуги» проводят кампании протеста совместно с местными жителями и 
другими движениями, группами и организациями (часто анархическими) почти каждый 
год, начиная с конца 1980-х. Первый лагерь был проведен в 1989 году в Чапаевске 
(Самарская область), и из него вышли многие радикальные экологические инициативы. 
включая движение «Хранителей», «Хранители радуги» используют разные методы проте- 
ста, но основным является гражданское непозиновение. Как правило, они появляются в 
каком-то проблемном городе, когда местные жители исчерпали все меры давления на 
власть (жалобы, петиции и т.п.), те. когда невозможно разрешить проблему политиче- 
ским путем, в ход идут акции прямого действия, Чаще всего деятельность «Хранителей» 
принимает форму протестных лагерей, в которые съезжаются люди со всей России, а 


также ближнего, а иногда и дальнего 
зарубежья. В движении, естественно, 
нат членства, «хранителем» может 
‚считать себя каждый, кто хоть раз уча- 
‘ствовал в их лагерях протеста. Среди 
панков их немало и с каждым годом 
‘становится все больше, что также 
говорит о стремительной политизации 
панк/хардкор сцены постсоветского 
‘пространства, 

Экологические лагеря протеста — 
‘это метод борьбы и построения с00б- гы 
щества, состоящий в том, что в опреде- Экологический лагерь протеста в Отрадном 
ленное место по определенному пово- (Самарская область), июль 2005. 

ДУ съезжаются люди из различных — Расиросиранение листовок. Фото О.А. 
городов и стран, чтобы вместе противостоять экологически опасному объекту или другой 
‘экологической проблеме. Участники постсоветской ОУ панк/хардкор сцены в последнее 
время активно принимают участие в подобных лагерях. Уже более 15 лет в России почти: 
каждый год выбирается один экологически опасный объект, закрыть или воспрепятство- 
вать строительству которого не удавалось легальными средствами, ив непосредственной 
‘близости от него разбивается палаточный лагерь «Хранителей радуги». Там живут активи- 
‘сты, осуществляя акции протеста разного рода и создавая коммунитарное сообщество в 
«революционной повседневности». За последние несколько лет участники растущей 
панк/хардкор сцены принимали участие в подобных лагерях: в Волгодонске Ростовской. 
‘области (1996 и 1997, против пуска Ростовской АЗС), Касимове Рязанской области (1998 
и 1999, против завода по переработке радиоэлектронного лома «Россконтакт» / 000 
«Кротберс» и строительства конвертора «Кальдо»)*, Воткинске, Удмуртия (2001, против 
корпорации «Локхид Мартин>*, осуществляющей строительство комплекса по сжиганию 
‘ракетного топлива)", Азове (2003, против строительства терминала по перевалке метано- 
ла), Перми (2004, против сжигания баллистических ракет), Отрадном Самарской области: 
_ (2005, против завода по переработке алюминиевого вторсырья, который работал с серьез- 
ными нарушениями экологического законодательства, но покрывался администрацией 
‘области), Нижнем Мальцеве Сасовского района Рязанской области (2008, против запуска 
Цеха фенолформальдегидных смол). Надо отметить, что в последнем случае, в опреде- 
ленный момент участники ОУ панк/хардкор сцены составляли большинство в лагере: 
Люди из Москвы и Подмосковья, С.-Петербурга и Архангельской области, Самары и 
Тольятти, Волгограда и Иркутска, Кирова и Беларуси, Латвии и Франции. Это накладыва- 
Ло серьезный отпечаток на жизнь в лагере: вегетарианство как основа питания; стрэйт-э- 
‘Джеры, которые реально соблюдали декларируемый в подобных лагерях сухой закон. На 
‘экологическом фестивале в г. Касимове, Рязанской области (1999) в рамках протестной 
кампании против строительства завода по переработке радиоэлектронного лома выступи- 
Ла московская хардкор-группа «ХХХ». На местном заводе по переработке цветных метал- 
108 собирались построить новый цех, в котором должна была осуществляться переплавка 
Материалов с содержанием различных пластмассовых составляющих, в результате кото- 
рой неминуемо должен был происходить выброс в окружающую среду различного рода 


диоксинов“. Надо отметить, что зачастую активисты протестуют не сколько против кон- 
кретной идеи или предприятия (например, их пацифистские взгляды, безусловно, привет- 
ствуют уничтожение вооружения, экологические взгляды — переработку вторсырья), но 
против того, каким образом это производится. И чаще всего это происходит с нарушения- 
ми самих же законов и норм, установленных властями и несет смертельную угрозу людям, 
живущим вблизи данного объекта. 

Другим примером может служить участие нескольких активистов московской 
панк/хардкор сцены в кампании против строи- 
тельства терминала по перевалке метанола в 
Азове (Краснодарский край), которая провс- 
дилась летом 2003 года. В листовке, призы- 
вающей людей принять участие з кампании, 
упоминались следующие опасности этого 
строительства: «Метанол вещество первого 
класса опасности. Сильный нервный и сосуди- 
стый яд, не обладающий цветом и запахом, 
зато обладающий сильным кумулятивным 
эффектом. По СанПину санитарная зона для’ : 
такого объекта, не меньше 1000 метроз, евро- — Экологический лагерь протеста в 
пейские нормы от 7 до 30 километров. В О’радном (Самарская область), шоль 
Азове от хранилища до жилых домов около 2005. Изготовление банера с помощьо 
400 метров, Кроме этого, Азовское море чрез- "прет фарета: Фор 
вычайно мелководно, и поэтому А) во время шторма на нем поднимается крайне неблаго- 
приятная для танкеров короткая волна (несколько танкеров, правда с гораздо более безо- 
пасным грузом, на такой волне уже разламывались). Б) По причине мелководности Азов- 
ского моря, объем воды в нем очень невелик и одного танкера на уничтожение всей экоси- 
‘стемы Азовского моря с лихвой хватит». 

Некоторые панк/хардкор издания также регулярно печатают информацию об экологи- 
ческих проблемах и протестах, что подчеркивает тесную связь СМУ панк-культуры в пост- 
советском пространстве с экологическим движением. Например, на сайте 
Ир:/З75сгем. ога можно найти информацию по грядущим экологическим лагерям? 
статьи о различных экологических движениях**, отчеты об экологических акциях, прове- 
денных различными независимыми инициативами, в том числе, участниками 
панк/хардкор движения. 

Однако надо отметить, что в разные периоды в разных странах постсоветского про- 
странства наблюдается различная вовлеченность участников С! панк/хардкор сцены в 
протестную активность. Например, в начале 2000-х лишь небольшая часть российского. 
панк/хардкор сообщества интересовалась проблемами экологии и ‘другими «политиче- 
кими» вопросами. Для большей части главным в панке являлась все-таки музыка. В то 
время как белорусская сцена была более «политизирована», что можно проследить на 
примере кампании против вырубки леса в Беловежской пуще и других заповедниках 2002. 
года, участники которых в большей степени принадлежали панк/хардкор движению. Дан- 
ная ситуация радикально изменилась к середине 2000-х, когда большая часть российской 
панк/хардкор сцены серьезно политизировалась. 


Протест против Системы 


Самое противное, что если начнешь 
‘играть по их правилам, то уже ке сможешь эти правила изманить?3%. 

Следующее серьезное смысловое пространство для протеста в панк-движении — это 
протест против Системы, которой противопоставляется личность, свободная личность, 
живая личность. Проиллюстрирую это примерами из текстов песен: 

«Система работает ночью и днем/ 32% 
‘Чтобы меня поиметь / Меня изменить / — 
Яне собираюсь эго терпеть /Я собиог- — 
'ЮСЬ ЖИТЬ», 

«Эта уродливая система калечит 
„людей / Эта уродливая система ломает 
Красоту / Системе нужны слабаки / 
‘Системе нужны штампы / Системе не’ 
нужны личности / Остается только. 
искать / В свбе свое я / Вот единствен- 
ный способ противостоять / Твое я — 
твоя свобода». 

«Много вопросов в’ девятнадцать 
‚лет/ Не все решить смогу я / На главный вопрос уже всть ответ / Жизнь мне дана, чтобы 
‘собою быть / Зло затмевает любовь / И светлые искры в глазах у прохожих / Я не буду 
таким, не буду как все / С этим страшным чудовищем нужно бороться / Я не буду в. 
толпе». 

«Что осталось нам тут? Злей иглы ваш уют / Лучше прочности стен — когда бьют тебя 
‘все / Ты не можешь очнуться после скомканных дней / Будь живым, все лишь миг, смер- 
Ти нет / Но, кто знает, что будет дальше / Меньше не станет ни грязи, ни фальши / Тех, 
то мертв, всегда будет больше / Ты все равно становишься старше / Немым, ненастоя- 
щим / Как все стать — судьба / Ничего в этом не вижу /Ваши ценности бред /Я их вса нена- 
ВИЖУ / Чтоб как секунды летели недели / И ни во что уже больше не верить / Вы искрен- 
НЫ в ТОМ, ЧТОб беречь свое эго / Всю жизнь подчиняясь грувым правилам денег / Нет для 
Меня смысле в этих стремленьях / Будь рядом со мной, мы вместе сумеем / Всегда 
‚любить, везде смеяться / Перестанут повторяться дни / Отступят гнет и страх / Нет запре- 
Тов и преград / Я свободен в своем сердце / Этого вам не отнять...^3® 

С другой стороны, присутствует осознание опасности вписаться в Систему. Например, 
гигарист группы «Сопуга |а Сопёга» Дима, объясняя свою позицию по отношению к британ- 
‘ской анархистской диско- панк группе «Спитамуатва», которая, продолжая затрагивать в 
своих песнях важные социальные проблемы, перешла на мэйджор- лейбл «ЕМ!», угвержда- 
‘ет. «Я честно говорю, мне очень нравится «Спитраматьа», я просто никогда не куплю кас- 
‘сету этой группы или диск, я просто перепишу его и буду слушать. Я не знаю, что они там 
‘себе думают, но покупать продукцию ЕМ! я не собираюсь, потому что это такая же корпо- 
рация, как и «Макдональдс» и что угодно. Петь об этом, конечно круто, но когда ты поешь 
Что-то против капитализма, что-то пытаешься сказать в своей музыке, выступаешь против 
Системы, важно не стать частью этой Системы»?“ 

«Конечно, я понимаю, что большая политика — это все говно, потому что какие у них 


Граффити на салоне красоты. 


ни были бы красивые лозунги, 
это невозможно, потому что за 
этим стоят деньги, деньги, день- 
ги, и невозможно быть в Системе 
и оставаться самим собой», — 
утверждает басист латвийской 
группы «Ска АШекзте» Эдис, что 
вторит размышлениям москов- 
ского скульптора Эрнста Неиз- 
вестного: «А система представля- 
ет собой машину, отлаженную 
машину. И места, занимаемые. 
человеком, являются ячейками, Сквот «ИЩа Асмегиегь». г. Хенгело (Нидерланды). 
лунками внутри машины, так что Ноябрь 2002. Европейский тур груипы «Человеки» 
работает место, а не человек, (Москва). Фото О.А 

находящийся там. Человек может создать микроклимат внутри этой камеры, и всякий, кто. 
пытается персонально на нее повлиять, вылетает из машины или уничтожается ею. <...> 
Многие мои друзья и напарники по «катакомбной культуре» шли в аппарат, шли в «зеле- 
ненькие» с надеждой смягчить Систему и поняли лишь позже, что попали в ловушку, так 
как из аппарата возврата нет. Они кооптированы, даже если они против». 

‘Стас Почобут, говоря о борьбе с Системой, опять же подчеркивает момент «отвоевыва- 
ния своего пространства»: «Кроме того, с детства взрощены на таких вещах, как май 1958, 
сопротивление 1980-х годов в Польше — люди сопротивляются Системе, и, в конце концов, 
побеждают или проигрывают, однако остается пласт культуры, который государство не 
может назвать своим»*“, Эти высказывания деятелей постсоветского панк/хардкор движе- 
ния совпадают с общей тенденцией современных Г/У-культур, участники которых стремят- 
ся возвратить себе жизнь («гес{айт уоиг Ие»). Представигель канадского «Вес1айт Тне Зие- 
85» объясняет эту тенденцию следующим образом: «Я заметил, что у всэх этих событий 
есть нечто общее: ВОЗВРАЩЕНИЕ СЕБЕ ТОГО, ЧТО ОДНАЖДЫ БЫЛО ОТНЯТО. Возвраща- 
емлимы себе улицу, прежде заполненную автомобилями; дома для сквоттеров или излиш- 
Ки продовольствия; превращаем ли снова студенческие кампусы в места протеста или 
тватральные сцены; заставляем ли прислушаться к нашим голосам, отделяя их от всего 
того, что доносится из глубоких и темных недр корпоративных СМИ, или очищаем нашу 
визуальную среду от рекламных щитов, — мы всегда забираем обратно. Забираем обратно 
то, что всегда было нашим. «Нашим» не как «наш клуб» или «наша компания», но как то, 
что принадлежит человечеству. Всему человечеству. «Наше» как «неправительственное> и 
«некорпоративное»... Мы хотим, чтобы власть перешла к людям как едином сообществу, 
Мы хотим Вернуть Себе Улицы»з®, 

Таким образом, это желание отграничить себя от Системы, создавая свою культуру. 
сопротивляться извне, — является очень сознательным. Это ответ на одно из основных 
обвинений О!У-культур со стороны левых — в замкнугости и сектантстве. «Что хорошего 
в утопии? — Она позволяет идти вперед <...>. Зины также позволяют идти вперед. В этом 
смысле они тоже лгут, потому что обещают мечту нестчужденности, которую они не спо- 
собны распространить вовне, за рамки их собственных субкультурных границ» в, — пишет 
06 андеграундной культуре зинов Стивен Данком, который также в свое время был пан- 


ком, но разочаровался в подобной «маленькой 
культуре» и теперь критикует ее с позиций «демо- 
кратического марксизма». Тогда как участники № 
панк-культуры не претендуют на всеобщность (что 
подразумевало бы для них создание новой «Систе- 
Мы», НОВОГО «Порядка»), а стоемятся к объедине- 
нию на локальном уровне, изменению социального 
пространства непосредственно в своем окружении и 
созданию собственной культуры. Гитарист гроднен- 
ской анархо-панк группы «Сопёга 'а Сопёта» на 
вопрос «как вы думаете, панк/хардкор — это сила. 
‘способная изменить мир?» ответил: «Когда речь идет о панк/хардкоре, нужно в первую 
‘очередь попробовать изменить себя, и попробовать просто быть каким ты хочешь, чтобы 
был мир со своими знакомыми и друзьями. <...>Я не смотрю на панкхардкор как на спо- 
606 изменения мира, если честно. Я смотрю на это, как на способ своего автономного, 
‘существования, единственно возможного вообще в этом мире»? 

Таким образом, именно в самоорганизации и автономии видится идеал общественно- 
Го устройства, без иерархии, подавления Системы и власти. Стас Почобут отвечает на 
вопрос «как бы ты мог описать идеальное устройство общества?» следующим образом: 
«Самоорганизация. Самоорганизация на уровне дома, на уровне района, когда люди 
‘свои локальные проблемы решают путем консенсуса. Самое главное, конечно, незави- 
симость города или деревни от страны, улицы от города, дома от улицы, И вот все каки- 
в-то проблемы достигаются путем общего консенсуса; люди просто договариваются. И 
это называется анархия: самоорганизация народа без каких-то там политиков, без каких- 
то структур»*®. 


Создание автономных пространств и своей собственной культуры 


В октябре 2003 года произошло малоизвестное, но очень значимое для российского 
панк-сообщества событие, — в Петербурге открылся инфошоп «Эпицентр»? ®. Инфошоп -— 
это распространенная в Европе и (чуть менез) в Северной Америкез* форма (само)орга- 
низации, представляющая собой сочетание «радикального книжного магазина и архива 
движения»?! Но это не просто книжный магазин или уличная библиотека — это альтерна- 
Тизное место для встреч, политической, художественной и прочей активности; это кол- 
Пектив людей (или даже различных групп), которые делают вместе общее дело; и, что 
‘самое важное — пространство организации сообщества. 

«Эпицентр» был организован коллективом активистов и активисток панк/хардкор 
сцены и некоторых других движений, связанных или пересекающихся с панком. Как сами 
‘участники определяют его принципы: «Инфошоп — это место распространения информа- 
ции, так или иначе связанной с анархическим, антифашистским, антивоенным, феми- 
Нистским, экологически и другими общественными движениями, правами животных, 
О1У-контркультурой. 

Коллектив «Эпицентра» распространяет газеты, журналы, брошюры, книги (в основ- 
ном русскоязычные), футболки, нашивки, музыку и видеофильмы в различных форма- 
тах. Материалы, имеющие националистическое, расистское, сексистское, гомофобское 
<одержание не могут распространяться через «Эпицентр». Не приветствуются также мате- 


риалы без отчетливо политического содержания 

Инфошоп работает один раз в неделю по сре- 
дам, с 12 до 18 часов. Некоторые мероприятия — 
встречи, семинары, показ видеофильмов — могут 
происходить и позже. 

Инфошопом управляет самоорганизованный 
коллектив, решения в нем принимаются на основе 
консенсуса. Участники/цы коллектива в течение 
нескольких лет были активны в анархическом, 
радикально-экологическом, антивоенном движе- 
ниях, в полигизированной панк/хардкор субкульту- 
ре. Вся получаемая прибыль (если она вообще 
будет) направляется на собственную деятельность 
инфошопа, а также других родственных инициатив. 
Активисты/стки инфошопа также начали собирать 
свою собственную либертарную библиотеку и 
видеотеку»3®. Кроме того, участники/ницы коллек- 
тива организуют концерты, часто благотворитель- 
ные (многие их них сами играли или играют в 
панк/хардкор группах). Например, 28 января 2004 
года в Петербурге прошел первый концерт в сквоте 
«КИгтла». В разделе новостей на сайте «Автономного действия» он описывался следую- 
щим образом: «Организовали это мероприятие участники инфошопа «Эпицентр» и акти- 
висты антифашистской группы «Панк Возрождение». Присутствовало около 70 человек, 
среди них — панки, антифа-скинхеды, хардкорщики»®. На концерте раздавали бесплат- 
ную веганскую еду. 

На самом деле, появление «Эпицентра» не случайно, и разнообразие подобных фено- 
менов в разных концах бывшего СССР доказывает распространенность и значимость, 
этого явления. В Риге некоторые функции инфоцентра выполняла экологическая библио- 
тека «71а Веуфа» — «Зеленая свобода», тесно связанная с панкхардкор сообществом. В 
ее помещении регулярно происходили показы фильмов, читались лекции на различные 
темы (от проблем экологии до панка в России), проводились собрания; кроме того, книги, 
содержащиеся в библиотеке, касаются не только проблем экологии, но и посвящены 
таким разнообразным направлениям, как «культурное сопротивление», радикальные 
медиа, международная миграция, протест против машин, развитие локальных экономик, 
‘справедливая торговля, проблемы экономической глобализации, корпорации и протест 
против них. 

В Беларуси с конца 1990-х существовали две «анархо-библиотеки» — в Минске и Грод- 
но. Основными читателями этих библиотек являлись участники панк-движения, которые 
также составляли костяк организаторов мероприятий, регулярно проводящихся там 
(показы фильмов, лекции и др.) Примеров подобных инициатив можно привести немало. 
Важным следствием появления таких практических проектов является образование хол- 
лектива. Создание сообществ на основе самоорганизации — это попытка изменить мир 
«здесь и сейчас», практическая альтернатива существующей Системе и значимая соста- 
вляющая контркультуры. Такие практики являются важной чертой существования ОМ 


Инфошоп «Эпицентр». 
г. С-Петербург. 2004. 


панк-культуры. Панк, основанный на СИ\ этике и практи- 
ке, изменяет мир путем возвращения себе пространства и. 
‘создания своей собственной (контркультуры. 

Как мы видим, понимание «политики» трансформиру- 
‘ется в ОМ панк-культуре самым радикальным образом: 
политика для панков не имеет никого отношения выбо- 
рам, партиям и к борьбе за власть. Более того, антидис- 
Циплинарная политика О!\ панков направлена против 
лидеров, программ, иерархии и т.п. Однако она не сво- 
дится и к проведению «скучных», зачастую формальных 
митингов и пикетов, заменяя их разнообразием тактик: 
активно используются театрализованные методы проте- 
ста, полные фантазии, приносящие удовольствие и весе- 
Лье. Эти черты — сочетание удовольствия с протестом, 
протеста с повседневной жизнью, растворения искусства 
и вом и в другом — являются типичными для многих 
‘других О1У-культур. Между различными ГЛУ-культурами 
не существует четких границ, более того, этих границ 
‘вообще нет. Один и тот же человек может принимать уча-. 
‘стие в панк-движении и быть активистом экологического 


Выступление группы 
«Колесо Дхармы» в сквоте 
«Клизма». 

г. С-Петербург. 2004. 


‘движения, бороться с фашизмом и неонацистами, кормить бездомных на акциях «Еды 
вместо бомб> ит.п. Часто люди через панк приходят ко всем этим идеям и потом отходят 
от панк-движения, всецело посвящая сабя «политической» активности. Но связи с панк- 
сценой при этом не рвутся — продолжается общение, люди все так же интересуются музы- 
Кой, ходят на концерты, покупают или переписывают записи. С другой стороны, активи- 


сты других движений, встречаясь и общаясь с панками 
во время различных событий, — начинают интересо- 
ваться музыкой, которую те слушают и производят. Так 
‘происходит коммуникация и круговорот идей, интере- 
‘сов и практик между [ИУ-культурами. 
} Политика ОМУ панк-культуры конкретна и действен- 
на. Одной из ее важнейших черт, на мой взгляд, явля- 
‘ется построение сообщества, сообшества протеста и 
Удовольствия, являющего радикальной оппозицией 
господствующей культуре и ценностям, которые за ней 
‘стояг. Это пространство, создаваемое вне мейнстрима. 
‘общества, но при этом не эскапистское, формируется в 
соответствии с лозунгом «Протест — это действия!» 
подчеркивая ценность активности для [И\-политики. И, 
наконец, последняя важная черта, которую я хотела бы. 
отметить, — это признание существования множества 
мнений и убеждений (кроме предрассудков) как ключе- 
вой для общения принцип. Здесь работает другой важ- 
ный лозунг — «Все мы разные, все мы равные» 
Главные сферы практической (политической) дея- 


Дискуссия о панк-движеении, 
в постсоветском простран- 
атве в «зеленой» библиотеке 
«ай ь\Иьа», г. Рига. 
Март 2004. Фото О.А. 


тельности постсоветской О1\ панк-культуры определяются через те области протеста, 
которые служат основой для самоопределения участников данной культуры. Они выра- 
жаются в темах, затрагивающихся в текстах песен, ареале политических интересов и 
видов деятельности панк-активистов. В качестве таковых можно выделить протест против 
коммерциализации и потребительства как одной из главных идеологий современного 
западного общества, протест против войны, против расизма и других форм дискримина- 
ции (сексизм, гомофобия и др.), против убийства и эксплуатации животных, против. 
загрязнения окружающей среды и уничтожения природы. Этот протест находит конкрет- 
ные проявления в практической деятельности участников этого движения, происходит ли 
это непосредственно на концертах и других мероприятиях панк/хардкор сообщества, или 
выходит за рамки собственно ПУ панк-культуры, пересекаясь с другими движениями. 
Наконец, наиболее абстрактный протест — протест против Системы - воплощается в 
конкретное создание собственной культуры. Идея «делать свою реальность» является 
ключевой для понимания [1У панк-культуры. При этом панки не претендуют на всеохва- 
тывающую картину (концепцию) счастья для всех, а совершают «локальное сопротивле- 
ние» (в терминологии Фукоз*), в процессе которого и происходит создание сообщества. 


Книги и прочие материалы инфошопа 
«бб». г. Лондон. Ноябрь 2006. Фото О.А. 


Р/У панк-культура как феномен контркультуры 
в постсоветском пространстве 


В этой книге я сформулировала концепцию, согласно которой культура состоит из 
двух противоборствующих начал: (господствующей) Культуры, основными функциями 
которой являются классификация и нормализация, и контркультуры, оспаривающей 
догмы во имя возвращения культуры людям. Сейчас я попробую ответить на вопрос о 
том, можно ли считать ОУ панк-культуру на территории постсоветских стран контркуль- 
турным явлением в вышеприведенном понимании. Я буду опираться в этом на высказы- 
вания самих активистов ОУ панк-культуры, на результаты проделанного мной исследо- 
вания и на работы российских и зарубежных авторов. 

По словам философов Франкфуртской школы Теодора Адорно и Макса Хоркхаймера, 
«термин «культура» виртуально уже включает в себя процедуры схематизации, каталоги- 
зации и классификации, приобщающие культуру к сфере администрирования»*, Гос- 
подствующая культура заключает в себе нормы, которым должны следовать члены кол- 
лектива, она мертва без другой составляющей: контркультуры. «Я» всегда шире каких бы 
то ни было рамок, предписываемых конвенциональным обществом, и оно не исчерпыва- 
ется общезначимыми, абстрактными нормами и правилами. «Мы живем в состоянии 
постоянного конфликта между ценностями индивидуальности и ценностями, связанными 
с подчинением окружающим, то есть конформностью»?”, — утверждает американский 
социальный психолог Элиот Аронсон. Множество панк-песен затрагивают эту тему, 
например, «Я рожден быть свободным» группы «Уедаме» (Иркутск, 2005): «Я изначаль- 
но рожден быть свободным / Меня загоняют в какие-то рамки / Хотят, чтоб я следовал 
течениям модным / Глотал без разбора рекламы приманки /Я рожден быть свободным!» 
«Сложно поверить — всё против ‘меня / Агрессия, ненависть, злоба везде / Миру не нужно 
свободное я / Миру так нужно, чтобы я был как все», — поет московская панк-группа 
«Мечты сбываются», подчеркивая обезличивание личности в «большом мире». 

«Система, которую ты ненавидишь — это Система, которую ты создаешь» является 
одним из важнейших лозунгов О/У-культур. Он подразумевает обезличивающее, унифи- 
цирующее, подавляющее действие любой Системы. Смысл протеста и борьбы ОИУ-куль- 
Тур, рассматриваемых мной, в том числе панк-движения, состоит не в том, чтобы ниспро- 
вергнуть какую-то порочную Систему и построить иную, справедливую для всех. Он 
заключается в том, чтобы не было этого единого, правильного для всех общественного 
порядка. Политический философ Б.Г. Капустин отмечает, что «в политической филосо- 
фии «парной категорией к свободе выступает не несвобода, а порядок, <...> Под «поряд- 
ком» здесь подразумеваются «стабильные, регулярно повторяющиеся, предсказуемые 
модели поведения и кооперация в поведении» людей». 

Эти представления касаются одного из главных противоречий левой идеологии и мно- 
гих протестных теорий в целом, как попытка разрешения которого и появился феномен 
О\У-культуры: неся противоположные идеи и выступая протиз существующего порядка, 
эти многие «революционные» движения отражают форму Системы — дисциплинарную, 
технократическую, иерархическую, играя роль двойника или зеркала господствующей 
культуры. Зипмунд Бауман пишет: «С этой точки зрения, контрпорядок может предста- 
вляться только еще одним порядком из тех, что противостоят классификации и возвра- 
щению игрархичных категорий. Тех же, кто склонен к подобному возврату, следует счи- 


тать претендентами на место альтернативных классификаторов и законодателей в части 
установления категорий» я. 

Американская исследовательница Мередит Гилл описывает эту тенденцию разруше- 
ния бинарных категорий и разоблачение их деспотичной культурной взаимозависимости: 
через концепцию инверсии бинарности, которую она определяет как «неполный акт 
деконструкции в дерридианском смысле, который меняет местами половинки культур- 
ных бинарностей таким образом, что подчиненная половина становится привилегирован- 
ной. Я считаю, — пишет она, — что когда мы просто меняем местами бинарности, такие как 
мы/они, девственница/илюха, мальчик/девочка, иерархические структуры остаются 
нетронутыми. Подобная стратегия в непосредственной попытке свергнуть власть — лишь 
вновь подтверждает ее наличие». 

Проблема «зеркального отражения» волновала многих исследователей". Фуко счи- 
тал, что оппозиция не может быть эффективной, если она находится в той же самой дис- 
курсивной формации подавления: «На самом деле с конца ХИХ века марксистские и око- 
ломарксистские революционные движения в качестве мишени для борьбы уделяли пер- 
востепенное внимание государственному аппарату. И к чему же это в конце концов при- 
вело? Для того чтобы быть в состоянии бороться против государства, а это — не только 
правительство, надо, чтобы революционное движение проявило себя как нечто ему рав- 
нозначное в смысле военно-политическом и, следовательно, чтобы оно учредилось как 
партия, вылепленная (изнутри) подобно аппарату государства, с теми же механизмами 
дисциплины, теми же отношениями иерархии, с такой же организацией властей. И 
последствия этого были плачевными» 

‘Американский теоретик контркультуры 1960-х Теодор Роззак писал о том, что «бун- 
тующая молодежь не поняла, что сегодня на Западе «правые, лезые и центр» ведут борь- 
бу за одни и те же ценности — ценности технократии, а это значит, что результатом такой 
борьбы, даже в случае победы так называемых прогрессивных сил, может быть лишь 
новый триумф технократизма: тот же «технократический тоталитаризм», только еще 
более изощренный и усовершенствованный. Действительно же радикальная задача 
состояла в том, чтобы выйти за рамки этой внугритехнократической конфронтации, 
выйти за пределы политики и даже «социальности» как таковой». 

Джули Стивенз считает, что радикализму 1960-х как раз таки удалось «выйти за пре- 
делы политики» и решить проблему «зеркального отражения» политики левых. Она отме- 
чает, что «протест контркультуры 1960-х нетипичным и непохожим на предыдущие выра- 
жения американского радикализма сделало не его массовое измерение или молодежный 
характер, но скорей тот факт, что как сознательное антикапиталистическое движение оно 
обошло большинство традиционных организаций левых». Джордж МакКей утверждает 
То же самое относительно О1У-культур: «ОУ-культура ищет свою позицию как радикаль- 
ную, но вне традиционно левых»? и Крейг О'Хара — относительно ОУ панк-культуры: «В 
отличие от других молодежных или буржуазных контркультур, панки отвергают комму- 
низм и левое крыло традиционных демократических правительств наравне с капитализ- 
мом. <...> В действительности левые партии авторитарны по своей природе. Любая 
‘Система, поддерживающая как часть своей философии господство одного человека над 
‘другим, утверждает возможность угнетения. Коммунистические группы борются не за 
освобождение масс, а за свою собственную власть. Получив власть, они используют те же 
репрессивные средства для ее сохранения, как и все правительства». 


Многие видят в самом панке основание, отсчетную точку, которая формирует крити- 
ческий взгляд, первый шаг в сторону преобразования мира. Редакторы петербургского. 
 фэнзина «\/осе» подчеркивают, что часто именно через панк люди начинают ставить под. 
вопрос существующее положение вещей: «Хардкор показывает людям, что важно 
думать своей головой, спрашивать, подвергать сомнению, казалось бы, очевидные вещи, 
для того чтобы самостоятельно выбирать решения, переворачивать признанные в обще- 
‘стве авторитеты с ног на голозу»*®. Другой активист петербургского панк-движения, 
Женя «Слон», отвечая на вопрос «Как бы ты определил понятие «панк»?», также подчер- 
кивает его направленнось на разрушение догм: «Панк связан, мне кажется, с критическим 
мышлением. Не с тем, чтобы конформистски принимать какие-то условия, навязанные 
человеку окружающим его миром, обществом и т.д., а чтобы... если даже не напрямую 
вступать в конфронтацию с какими-то общественными порядками, то, по крайней мере, 
подвергать их сомнению, задавать вопросы и критически мыслить?” 

В панк/хардкор движении многие общественные нормы и стереотипы ставятся под 
‘сомнение непосредственно на страницах фэнзинов и в текстах песен. Например, москов- 
‘ская металкор группа «ОНетита» в своей песне «Слепая традиция» выступает против: 
‘убийства животных: «Мы не слышим их голос, но это не значит, что они молчат / Они так 
же дышат, так же плачут и так Же кричат / Мы считаем их кормом / Так же как считаем 
‘свалкой природу мать / И нам их не понять / До тех пор мы не перестанем их уничто- 
жать»*'. Но они не только поднимают эту проблему в песне, отказ от нормы употребле- 
ния в пищу мяса/рыбы и использования продуктов животного происхождения происхо- 
‚дит в их повседневной жизни: все участники группы язляются зегетарианцами. 

Каким же образом культура «возвращается» людям? Каким образом противостояние 
‘без «порядка», иврархии, лидерства становится возможным? Происходит локализация и 
конкретизация протеста, формируются (часто в процессе противостояния) сообщества 
нового типа, основанные на самоорганизации. Как объясняет это активист белорусской 
ГЛУ панк-культуры Стас Почобут: «И просто есть какие-то ценности в этой цивилизации, 
которые не настоящие, реально не настоящие. Просто исторически сложилось так, что 
это считается ценностями, это считается неприкасаемым, вот так это должно быть и никак 
‘иначе. Никто никогда не задается вопросом: «А действительно ли это так? А действитель- 
но ли эти ценности такие?» Локализация проблем и самоорганизация на локальном уров- 
не выглядит так, что идет перепроверка всех ценностей, нет догм. <...> Когда эго малень- 
Кая группа людей, и когда кто-го говорит: «Вы должны...», например, «женщины должны 
мыть посуду» и все. — «Женщина — это хозяйка, поэтому она должна мыть посуду». В 
‚маленькой группе всегда встает вопрос: «А почему? А что вы не моете?», и идет беседа. 
Ав большой группе просто принимается какая-то допма и все, правильная она или не пра- 
вильная — это догма, и от нее идут следствия, которые ты можешь оспаривать, но ты их 
не оспоришь, если ты не оспоришь саму догиу. И в самоорганизации есть такой плюс — 
нет догм, есть живые истины или их вообще не существует» ??. 

‘Участники американского анархо-коллектива «Бригада Любопытного Джорджа» фор- 
Мулируют эти идеи через концепцию «контрструктуры»: «Мы работаем кад контрструкту- 
‚рой, которая позволит нам жить не только вне существующей инфраструктуры, но и быть 
против нее. Контрструктура возникает, когда вы даже не планируете. Она скрыта и про- 
крадывается в наши проекты на кошачьих лапках. Контретруктура органически выраста- 
ет как реакция на конкретное физическое окружение и текущие события <...> «Еда вме- 


сто бомб» — это лишь одно из многочисленных контрструктурных событий в нашей куль- 
Туре: инфошопы, свободные пространства, Индимедия, интернет-службы, медицинские 
коллективы и пищевые кооперативы. Хотя и существующая анархистская инфраструкту- 
ра и далека от совершенства, она реально существует вне учебников и не выдает желае- 
мое за действительное. В отличие от репрессивной инфраструктуры динозавров, реаль- 
ная сила анархической инфраструктуры лежит в ге способности вдохновлять других 
„людей воспроизводить и расширять себя. <...> Красота мелкомасштабной инфраструкту- 
ры заключается в ее со-участности. Она не только обеспечивает необходимые услуги, то, 
в чем нуждаются (пространством, водой, транспортом и т.д.), но она непосредственно 
ответственна перед сообществом, которое она обслуживает, и также позволяет людям 
делиться друг с другом своими умениями. Она ориентируется на нужды сообщества и на 
уже существующие локальные ресурсы. Это является ключевым преимуществом децен- 
трализованной инфраструктуры: она сзодит вместе взаимную помощь и этику «во--у- 
оигзей» таким образом, который наделяет властью и участников, и благодетелей, размы- 
вая границу между производителем и потребителем. Вместо того’ чтобы быть просто 
какой-то службой, децентрализованная инфраструктура в конкретный момент наделяет 
властью всех, кому она служит, и при этом она способна мгновенно отвечать изменяю- 
щимся потребностям сообщества», 

Таким образом, участники ОУ панк-культуры считают, что движение по изменению 
существующего положения вещей должно происходить путем «отвоевывания какого-то 
пространства», путем «тех же самых сквотов, коммун>3**, что совпадает с видением этой 
проблемы первыми теоретиками контркультуры. Например, Роззак также убежден, что. 
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заинтересованных в чисто гуманистических целях. Группы эти располагаются между 
социальными клетками корпоративного общества, ни в чем не соприкасаясь с ним. 
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Роззак называет «сигуативными группами»; «это маленький мир друзей, где каждый 
может пать свою песню. <...> Здесь и теперь. Не дожидаясь успеха движения и пригово- 
ра истории'»?"з. 
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108 Вго\лег Стому. Риск Уои | \Моп\ Оо М/паЕ Уои Те| Ме ог пе тропапсе ор. 
сайт // [ВЕризе. Оеп Нааод. [2000]. #1. [по радтпавоп] 

109 Интервью со Стасом Почобутом. 


10 бр. Эбби Хоффман, одна из самых ярких фигур 1960-х, один из организаторов движения йнппи: 
«Ясность не наша цель. Наша цель вот какая — сбить всех с толку... Нас не понимают — и это 
замечательно: понимая нас, они бы нашли способ нас контролировать. ‘Сосновский Н. Веселый 
клоун резолюции, мудрец нации Вудстока // Хоффман 3. Сопри эту книгу. Как выживать и сражаться 
в стране полицейской демократии. М.: Гилея, 2003. С. 19. 

ит Интервью со Снарком. 

'2 Шумовая сцена - сцена, сформированная вокруг направления «по!за» (англ. шум), которое 
выросло из панка в 1980-е в результате зкопериментов, скрестивших панк-подход ОУ с 
атональными звуками, шумовой авангардной музыкой и индастриалом (например, японцы «Мей 
Вапапа», американцы «1осизь,). 


|п Ме аде о! соттег- 


113 Интервью с Филом. 
114 Интервью со Сканком. 

‘15 Интервью с Д. Градовым. 

116 Интервью с Егором. 

117 Например. интервью с Митричем; интервью с Эдом Киреевым; интервью со Слоном. 
118 Например, интервью с Романом Измайловыи; интервью с группой «СИа Ащекзте. 


° Например, интервью с группой «Зеит Ош» / коллективом зина «Без намордника», Интервью со 
Стасом Почобутом; интервью с группой «Сопига |а Сопна»; интервью с Митричем; интервью с 
группой «Са Ашекзте», интервью с Шустом 


110 Например, интервью с группой «Зсит Ош» / коллектизои зина «Без наиордника». 
121 Например, интервью со Стасом Почобутом. 
Например, интервью со Стасом Почобутом. 


113 Например, интервью с группой «Солра (а Сопйга»; интервью с группой «Зсит Ош!» / коллективом 
зина «Без намордника», 


114 Например, интервью с группой «Сопна в Сопт»; интервью с Митричен, 


18 Например, интервью с группой «Сола (а Солт» 


128 Например, интервью с Филои. 

127 Например, интервью с группой «сит Ош» / коллективом зина «Без намордника». 

128 Например, интервью с Веталем. 

123 Интервью с Веталем. 

130 Интервью с Димой, бас-гитаристом группы «Засрали солнце». 

191 Интервью с группой «Сопига (а Соли» 

132 уасе сотрйавоп, МС. СПб.: 7 ау Весога, [2002]. 

133 Интервью с группой «Вемме ‘ие Еивечопъ. 

13 Интервью с Эдом Киреевым. 

135 Дима / Интервью с группой «Сота (а Сола». 

136 Интервью с группой «Зсит Ош» /_ ЗК Вом (фэнзин). Минск, [2001]. №1. [нет нумерации 
страниц. 

17 Егор. Не просто слова (колонка) // Мое (фэнзин). С.-Петербург. 2002. Весна. №3. С. 2. 
188 Интервью со Снарком. 

139 Интервью со Сканком. 

140 интервью со Сканком. 

{41 бовайзаа Р. Ор. ой. Р. 70. 


142 Однако существуют более активные и менее активные люди. Для некоторых участие в панк: 
движении может сводиться к посещению концертов, покупке и прослушиванию записей и личной 
политике, но, при это, они могут не принимать активного участия в создании панн-артефактов. 
Спустя некоторое время они могут начать делать фэнзин или создать группу, дистро или лейбл; этог 
процесс развития и изменения сцены длится постоянно и вовлекает новых людей в креативную 
активность. Груплы распадаются, из их участников образуются новые. 

1#3 берайааа Р. Ор. сй. Р. 70. 

194 Интервью с Кактусом Мсяс. 


145 Соколов М. Субкультурное измерение социальных движений: когнитивный подход // 
Молодежные движения и субкультуры Санкт-Петербурга (социологический и антропологический 
анализ) / Под ред, В.В. Костюшева, СПб.: Норма, 1999. С. 15. 


148 МОоНОг пе / ЕгМЗоп / 1п иг Напдз, МС. СПб: 2 бау Весогаз, 2002. 
147 Интервью оо Стасом Почобутом. 

148 Интервью с Юрой. Краснодар. 

14 Интервью с Ромой Измайловым. 

150 Интервью с Подонком икс. 


151 Системный администратор — человек, обслуживающий сетевой компьютер или общедоступный! 
узловой сервер. 
152 Многие участники ОМУ панк/хардкор сцены увлекаются скейтбордингом; кроме того, скейтборд, 
велосипед и т.п. активно используются в данной культуре в качестве экологически чистых средств 
передвижения. 


183 Подобным производством занимаются люди внутри панк-ультуры. Даже, воли фирма, 
занимающаяся этим, имеет наемный персонал, который получает зарплату, то и хозяин фирмы, и 
«сотрудники», как правило, принадлежат к панк-культуре и не зарабатывают на этом больших денег. 


154 Скинхеды (бритоголовые, сокр. — скины, англ. — зИпеа4:) — молодежная субкультура, 
появившаяся в Великобритании в конце 1960-х. Бритые головы, подтяжки, подвернутые джинсы, 
военные/рабочие ботинки на толстой подошве выражали стерестипный образ рабочего класса. 
‘Изначально субкультура объединяла британскую рабочую молодежь и молодых иммигрантов, в том 
числе с Ямайки, принесших в Британию музыку ска и рок-стэди (чуть позже — реггей). Однако к 
началу 1980-х субкультура быстро стала политизированной, чему поспособствовала пропаганда и 
вербовка Британского национального фронта (националистической политической партии). Как 
протест против появления скинхедов-нацистов (наци-скинов) чуть позже появились 
субкультуры/движения скинхедов-антифашистов и «красных» скинхедов, изначально в США, но 
потом распространились по всему миру. Сейчас имеется несколько разновидностей скинхедов: 
‘редскины (ВАЗН — Вед ап4 Апагс№>! ЗК пиеадз — Красные и анархистские скинхеды), шарпы (ЗНААР. 
— пнеацз Ади! Васа! Ргедичсез — скинхеды против расовых предрассудков), наци-скины (англ. 
па21 зКийеадз, называемые также бонхеды или сокр. боны, от англ. Бопепеаа - тупая голова) — 
скины-нацисты, трады (отангл. иа@ опа! — традиционный) — зполитичные скинхеды. 


155 «№МКе» - транснациональная корпорация по производству спортивных товаров. Обвинения, 
выдвигаемые против нее’ «использование детского труда в странах Азии, активная 
антипрофсоюзная политика, нарушение прав рабочих, особенно женщин (12-часовой рабочий день, 
увольнение беременных женщин, отсутствие медицинской страховки)». Си: 
«Ир://о1@. тез ли/поТМС/апау/иулор> (26.09.02). См. также: Вернер К., Вайс Г. Черная книга. 
корпораций. Екатеринбург: УльтраКультура, 2007 


158 «Шелл» — «Ад». «Воуа! Омсл/злей» — одна из крупнейших нефтегазовых компаний в мире. 
‘Основные обвинения, выдвигаемые против него: «нанесение серьезного вреда окружающей среде, 
оккупация Нигерии, жесткая, бесчеловечная эксплуатация рабочих, деятельность, направленная 
против профооюзов, поддержка ‘репрессивных режимов». би. 
<ВИр://о1 тез тшпотмС/зпаузуаиуор> (26.09.02). 

157 «Макдональдо” — «Макубийстоо». МеОопак!в — рестораны быстрого питания. Обвинения, 
выдвигаемые против этой корпорации: использование вредных для здоровья людей текнологий, 
активное загрязнение окружающей среды и нарушение экобаланса, в том числе путем 
использозания огромного количества одноразовой пластиковой и бумажной посуды, негативно 
влияющая на детскую психику реклама, активная пропаганда вредного пля здоровья людей 
«быстрого питания», агрессивная антипрофсоюзная политика, нарушение прав рабочего персонала, 
применение в производстве трансгенных компонентов, опасных для здоровья. Си.: 
«И р://о1а. тез ли/лоТМС/апаму $} /аУор> (26.09.02). 


153 Интервью с Подонком икс. 


153 Историческая справка: «Исторически, когда мы думазм о «сценах», как правило, мы вспоминаем 
0960-х. В начале этого десятилетия моды «свингующего Лондона» сформировали сцену на улице 
Карнаби. Потом хиппи создали сцену, попрошайничая, на хеппенингах в сан-францисском районе 
Хейт-Эшбери. Понятие «сцены» появилось на десятилетие раньше в описаниях Бит-сцены поэтов и 
богемы ныю-йоркского района Гриквич-зиллидж и сан-францисского Норт-Бич». — батез 0. Тпе 
1оса! есопоту ой зирифап зсепез // Адоезсел апа {пей тизк: Н'1Рз оо об, сит 400 о / 4. 5. 
Ерзёил, №; [: амало, 1994. Р. 52 


182 Инторзью с группой «Согига [а Сота». 

181 Интерзью с Сергеем Волошиным. Курсив злесь и далее мой. - О.А. 

162 Голимые (сленг) — не стоящие внимания. 

188 Интерзью с Олегом. г. Пермь. 

184 Интервью с Димой. г. Краснодар. 

165 бапез 0. Тне оса! есопоту ог зибитап зсепез // Адойвзсет ап Чет тлизгс; 1:5 100 10и4, уоите 


100 о4/ Е. /.5. Ерзвйт. №У; [.: бапала, 1994. Р; 52. 

16 О’Нага С. Ор. с. Р. 15. 

187 Интервью с группой «СиНаге ог Ра» (Швеция) //Уосе (фэнзин). 2002. Весна. #3. 6. 42. 
188 Интервью с группой «Епдз!апё» (Финляндия) // Усе (фэнзин). 2002. Весна. #3. С. 46. 
189 Интервью с Юрой. г. Краснодар 


110 Например, «Зет Ош» (Минск), «Апиоторайгацог» (Гродно), «Тяжелые последствия» (Минск), 
«Мечты сбываются» (Москва), «Вышка» (Северодвинск). 


1" Потому очень часто «дистро» и «лейбл» пишутся через косую черту — дистро/лейбл. 


172 Под коммерческим структурами подразумеваются музыкальные феномены и практики, главной 
целью которых является получение прибыли. 


173 Впрочем, даже совершенно «неполитизированные» группы зачастую, так или иначе, затрагивают 
‘в своих песнях какие-либо социальные проблемы. 


174 Интервью с Шараповым (дистро/лейбл «Ш65»), взятое по электронной почте. 
17 Интервью с Кактусом Меяо. 

176 Вгопог Сго\у. Оио!ед ип: Зспайаа4 Р. Моге {Нап пизк.., Р. 61. 

17 зимми.рипх.ги> форум : Активная Жизнь : 2РОЗПИМЕ 112-14.08.01. 

178 Интервью с Романом Измайловым, взятое по электронной почте. 


173 Например, дистро-лист (список артефактов, распространяемых данным дистро) лейбла «01 
кой] №5» был опубликован в четвертом номере московского зина «Розйуе» и двух номерах 
(первом и втором) петербургского зина «Усе». 


180 Зерапаад Р. Моге {пап плизр... Р. 73. 


18" бауаде 4. Епуапаз диеатипо: Зех РЧо6: апё рипК ток. | : Рабег апа Рае, 1991. Р. 230, 279. 
‘Ошо ит: МеКау 6. Ор. сй. Р. 1. Курсив автора. 


182 Например, калифорнийские панк-зин «Махитиггоскпгой» и хардкор-зин «Неапанаск». 
183 Например, фэнзины «Закат цивилизации» (Ставрополь) и «Гениальный Ящур» из (Нозгород).. 
184 Классический пример — кировский фензин «Рау Носку!» 


185 Ситуационистский Интернационал был создан в 1957 году, когда объединились представители 
нескольких европейских авангардных групп: Летристского Интернационала, Международного 
движения за Имажинистский Баухаус и Психогеографического Комитета Лондона. На протяжении 
последующего десятилетия СИ разработал последовательную критику созременного 
капиталистического общества и его бюрократической псевдо-оппозиции. Некоторые исследователи 
(например, Джон Сэвидж и Грейл Маркус) видят корни панка в СИ. 


18 Трофименков М. Человек, который не хотел быть зрителем // Сеанс. СПб., 1997. №5. С. 95. 
187 Например, «Б-р-р-р», «Пятновыводитель», «Хлопушка». 


188 Например, Боп\: Рап!, «Ребро жесткости», «Ее Напег», «Без намордника». 
189 Например, московский фэнзин «014 Зкоо! №4», питерский «А/отсе». 


1% Бойкот Ме // Ребро жесткости, Минск. Осень 2000. №2. С. 13-14; Мс - убийцы. Миллионы 
‘смертей // Без намордника. Минск, [2000]. [нет нумерации страниц; Когда зло уже рядом // Там же. 


1 Например, Привычный и скрытый гипноз // Без намордника. Минск, [2000], [нот нумерации 
страниц}; Думать головой // Б-р-р-р! Гродно. 2001. Весна. №3. С.5. 


182 Например, Фашизи и антифашизи; дискуссия // Без наиордника. Минск, 2002. Октябрь. №3. [нет 


‘нумерации страниц]. 

183 байтез 0. Ор. си. Р. 54. 

194 151. Р. 55. 

15 Например, «Точка зрения» из Краснодара. 

1% рипсотре 5. Ор. сй. 2.82. 

197 Упдегогоип4 певмог // Апё-Рад. Упдегогоипа пемокк, СО. Зап Ргапс!всо: РаЁ \АИеск Сног@з, 2000. 
1% Бипсотье $. Ор. с. Р.179, 

189 15. Р.198, 

29 Мажорский (сленг) в данном контексте — дорогой, коммерческий, для «богатеньких». 
201 АПехе!, Мипзк. Веагизап зсепе-героп. Га! 2001. 

22 Автор лично присутствовала на этом иероприятии. 


28 Дело в том, что в Беларуси при устройстве любого концерта, нужно получать разрешение от 
«вышестоящих органов», 


204 Новости «Ре! МИЙ»// <Вир:/ренинИ.ого@по.Бу/сопсейз.пт>. 

26 Из личной переписки, 30 января 2002. Тема: Задержание в Гродно. 

208 «Вр://З7бсгеми.ога/пеме> (10.09.03). 

207 см. Концерты-нелегалы // Б-р-р-р! (фэнзин). Гродно, 2001. №3. С. 2-3. 


268 Зелень Зеленкина. Вечер премьер в Клубе // 
‚<Ар:/Лмили. госктиз. пи/лемиз1 .ри!т!?пемиз_19[]=39038Апемуз_14[]=О&ипИ_19[}=О&раде=1 &тосау 
=17&тоуеаг=09-2002> (01.05.08). 


209 См.: <В®р://зор-И:пагод.пи>. 
210 Жизнь за убеждения // <Нар//пдутев окупемзниге/зру/1466ОЛпаск.рпр> (17.04.06), 


21 Тупикин В. От ножей к взрывчатке. Новая волна нацистского террора в России // 
«вар: ЛроИьгиапаМНс5/2006/1 2/З0/алиНа. мили (01.05.08). 


212 См.: ВеюИ СВ, Те отеелито ог Атепса. №У.: Вапдот Ноизе, 1970. 


213 Присоединяйся к сопротивлению: влюбляйся! 

И <ВАр:/ммли. 37 беге. ота/геад/тдех. рир?орйоп=сот_ сопел {азк=Мем &19=140&Иепи4=79> 
(01.05.08). Оригинальная статья на английском языке отл {пе тез1з1апсе: РаЙ /п 10% // 

«А йрИсптойто,согИехь/ваузЛонезапсе.рнр> (01.05.08) или Баув оР маг поме оЁ 1оуе: 
Ситейлик 1ог Бедпег. АНаша; Сите! !ис., 2001. Р. 152, 155. 

214 спиз1орпе Мога // Упдопе. Тпе о1нег $ае, 7’. МадпапмИе (Ргапсе): Зюпепеподе, [1995]. 

215 Лозунг на афише к хардкор-концерту в Вильнюсе, в котором принимали участие «беитр», 
«Вога», «ЗрИНасе». 28.07.02. 

28 Интервью с группой «5еит Ом» // Эна Вом (фензин). Минск, [2001]. №1. (нет нумерации 
страниц). 

217 Интервью с Олегом, г. Пермь. 

218 Дрвх а.Ка. Кого // <умлипсопйогт. пе (11.07.02). 

219 Джелло Биафра — псевдоним вокалиста одной из первых американских панк/хардкор групл (Сан- 
Франциско) — «Оеаф Кеппеу<». 

220 Интервью с Джорджем (4.1у. лейбл / дистро «Мой.6 Тарез», ех-гитарист «Долби Систему», ех- 
гитарист «01», ех-гитарист «Свин`о’коп»), С.-Петербург // «Падеж скота» (фэнзин, весна 2000). Цит. 


по: «ВИр//рипколш/аисе3/зсепе/лоН90615. Вт (27.06.02). 
271 Интервью с Подонком икс. 
222 Интервью с группой «Вемуе {пе Егеедот». 


273 уоКа (от ном. УовКаевс или Уозквеве — народная кухня, англ. Реорв'з Кноноп) раздача еды 
(как правило, вегетарианской или веганской), практикуемая во многих активистских сценах Европы: 
(например, в Германии и Нидерландах). В отличие от «Еды вместо бомб> УоКй ориентирована 
прежде всего на «свое» сообщество. Чаще всего происходит в сквотах и прочих автономных 
пространотвах (обычно на регулярной основе) или на разного рода акциях, 


224 Хочу опять же подчеркнуть: я говорю не о «панк/Хардкор культуре» или «субкультуре» в целом, 
алишь о наиболее политизированной и активной части. 


225 Бубер М. Диалог // Бубер М. Два образа зеры. М.: Республика, 1995. С. 118. 


225 Анархистский черный крест (англ. Апагсиы. Вск 6г055, сокр. АВС) — сеть групп, занимающихся 
поддержкой политзаключенных-анархистов, См. подробнее: «Нр.Анмл.апатсВ\асксгоз$.0гф>. 


227 См. примечание 86 к этой главе. 


228 Синиге фапппу («помехи» в культуре) — творческая реакция на агрессию рекламы, когда 
бросается вызов неравенству голосов в городском пространстве и рекламное послание искажается 
‘таким образом, чтобы показать другую точку зрения. 


229 Программа фестиваля «№ сиНиге мИпоиЕ зибсийиге» 18-20 ноября 2004 //. 
<Вр:/Амуим, тогегмико.пИтитзк-гиз. Вт (01.05.08). 


230 Бакунин МА. Реакция в Гернании // Бакунин М.А. Избранные философские сочинения и письма. 
м: Мысль, 1987. С, 226, 


23 Интервью с группой «Зсит Омь» / коллективом зина «Без намордчика». 

Столь обильное цитирование в этой книге можно объяснить тем, что по данной теме не только не 
существует почти никаких известных мне исследований, но даже источники труднодоступны, 
‘поскольку фэнзины нельзя купить в магазине или подписаться на них — они высылаются по почте 
(«только посвященным»). Это практически невозможно найти и в библиотеке, это «живой» 
‚материал. 


28 Якоб // Лошак А, Батракоз В. Призрак антиглобализма (документальный фильм). М.: НТВ, 2002. 
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24 Дима // Интервью с группой «Сопига [а Согига». 

235 Максим // Интервью с пруппой «Зсит Ош» / коллективом зина «Без намордника». 

235 Янис // Интервью с группой «Сна Ашекзте». 

237 Интервью со Стасом Почобутон. 
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239 Песня «Технология вымысла» группы «Запаиа!. с.-Петербург, 2003. 

240 Там же. 
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(20.04.03) 
247 Там же. 


248 упгеейлдпез$ // ег 6гом. Записано на студии «СазаМапса» (г. Белград), май 2003 года. Текст 
песни, любезно предоставленный авторами. 


249 Маз Ка Мойз ЦКип Ваз Ап // Ргорадапа!!, То4гу'$ етриез, 1отоггом $ азпез, СО. Зап Ргапс!со: 
Рае \Утгеск Спога$, 2000. 

280 Ошаипо (Варшава). Текст песни, любезно предоставленный авторами. 

251 Колесо Дхармы. Чистилище, СО-В. Татреге: Колесо Дхармы, 2002. 

252 Посмертно // Онетита. <пир//имии. зоипогез ву. шЛогитузпдаюп> (25.12.02). 

23 Пауз ог Не да1зу сийег // Опа 04 госК. Текст песни, любезно предоставленный авторами. 

254 Отла! Азее! // Рах Атепсапа. 5, МС. Минск: 78 Оно, 2002. 

255 \ейта$ // Риегга бе |испа. ... тиепа сотргепаег, С. Ансате: пмзЫе, 2001. 

256 Путин — убийца! // Сопиа а Согига. Апу мог4 аБош рой сз, ГР. НепзЬиго: АеМа АпЁМазс! а, 2001. 
257 пса адайт // СНа Амекете. Л. С0. Мййуз: КаБШо Миа, 2002. 

258 Бишипо (Варшава). Текст песни, любезно предоставленный авторами. 

25 Таебщели // Мазз Кой (Варшава). Текст песни, любезно предоставленный авторами. 

260 Война //Епдаде а МЛИ (Кронштадт). Текст песни, любезно предоставленный авторами 


261 Политика — деньги — война // 8 Герц (С.-Петербур'). Текст песни, любезно предоставленный 
авторами. 


262 О’Нага. Ор. си. Р. 77. 
283 Мой еп бресас® // пей. Токст песни, любезно предоставленный авторами. 


254 0 том, как СМИ и тексты массовой культуры представляют войну см., например: Зверева Г.И. 
Чеченская война в дискурсах массовой культуры России: формы репрезентации врага // 
<Н®р:/Имимирой.писоипну/2002/12/07/479426.нит (01.05.08). 


265 Чистилище // Колесо Дхармы. Чистилище, С0-В. Татреге: Колесо Дхармы, 2002. 
258 См. «арии уотепейи. 

25? Интервью с группой «Авуме {ие Ртездоть». 

258 Из листовки «Еды вместо бомб». Москва, 2005. 


263 Сну (Массовики-Затейники). 0 «Еде вместо бомб» // 
<«ИНр:/едаутезиоБоть.пагод.ли/таззомКТоеде. Ват» (01.05.08). 


270 Первая акция «Роо@ пог Воп1$> в Краснодаре // Брошюра «Еды вместо бомб». В процессе 
‘составления. 


27 Зсаредоаи // Спитвамуатва. Тиу\питрег, Ср. Е: ЕМ! 1997. 

272 СпотзКу №. Кеерпо {пе гаБЫе (п пе: пМегмеме мВ ОамЯ Вагсатиал. Мопгое, МЕ: Сопилой 
Сошгаде Ргезз, 1994. Р. 93-94. 

273 Зипнеад Веддае // Зиай Тад Вапда. ЗА, МС. М.: ОЧ Зкоо! Кв, 2001. 

274 Песня «Дайте мне нациста, я его порву» группы «Баста, баста». Гродно, 2002. Текст песни, 
любезно предоставленный авторами. 


275 Песня «Глазами клоуна» группы «Глазами клоуна». Иркутск, 2005. Текст песни, любезно 
предоставленный авторами. 


275 Жоребкина И, «Прочти мое желание...». Постмодернизм, психоанализ, феминизм. М.: Идея- 
Пресс, 2000. С. 228. 


27 Антифа / Коипе. [Киров, 2005], Текст песни, любезно предоставленный авторами. 


278 Освободите сцену // Проверочная линейка. Москва, 2005. Текст песни, любезно предоставленный 
авторами. 


279 скафандр / Три Креста, МС (РИ. СПб. ШеЗхбх, 2002. 


28) Гйоштиетнели названия серии сборников песен неонацистоких групп, выпущенных в конце 1990- 
х- начале 2000-х иосковским лейблом «КТР» — «Бритоголовые идут» 


281 Личная переписка, 08.09.03. 


282 Туда вошли песни гродненских групп «Оемайоп», «Сота (а Сопйга», «АпНогорайеаог», «Ваза 
Ваза», «РеГМИИ», минских проектов «боит ОЧ, «Зейзнй», «Врожденные отклонения», «Тяжёлые: 
последствия», 03 Спирасабга, две группы из г. Ивацевичи — «Огесг ог Миф» и «Тип Ру», а также: 
«Витамин роста» из Татарстана и «Колесо дхармы» (г. Волжский, Волгоградская область / г. 
Тампере, Финляндия). 


283 На кассете представлены восемнадцать групп из десяти стран мира, играющих панк в разных его. 
видах Среди исполнителей «оз РазНФоз», «Кальян», «Негоз & 7егоз», «Того Вгауо», «Каззе 
Китае», «УЗАлиз», «Рей МВ», «Заде Вошез» и др. — См. <ийр://огодпоалИа. пали. 


284 Личная переписка, 03.10.04. 


28 Например, «санегоип» (из Германии), «а Етаснол» (из Франции), «5 010» (из Исланин), 
«Увазйе 61» (из Польши), «Оопла ММенег» (из Швейцарии). - Магоазт. Минск. 2003. #1. 


282 См. сайт гендерного центра: <ипр:/Амлуи: ред|-ги>. 


287 „Мачо оли» (англ. паспо зат) - аграссивный слособ танцев на концертах, когда «танцующие, 
не уделяя должного внимания окружающим, задевают их локтями, кулаками, ногами, разбивая 
носы, ставя синяки и т.п. (чаще всего это происходит случайно). 


288 Сие рИ (англ.) — вид танца на панкхардкор концертах, когда люди бегут друг за другом по кругу, 
‘некая смесь хоровода с догонялками. 


28 «Песня для девчонок группы «Вемме 1е Ртеевот». Иркутск, 2005. Текст песни, любезно 
‘предоставленный авторами. 


250 0’Нага 6. Тие риЙозорйу ср рипК: Моге {ап позе. Зап Егапс!зсо; ЕдтБигов: АК Ргезз, 1999. Р, 89. 


291 Ване плеа!// 6004 С!вап Рип. Ол не змеей заупу зселез Итог не Чогсез ог ву, (Р. МУазАулооп: 
рву, 1999 


29? Слепая традиция // ОНетита. «Арии. зоипотеяз Бу. пИопит/тоа!опо> (25.12.02). 
293 Плач миллионов // сит Ош 5/, МС. Минск: 28, 2001. 
254 Интервью с Шустом. 


255 «Сначала я услышала о вегетарианстве в хипповской тусовке, но вроде тот человек не ел мяса по 
религиозным причинам. Я подумала: «Зо, нруго/», а потом идеи «свобода другого и каждого 
Живого», и «зачем убивать, если ты можешь без этого», крепко засели в душу». — баня // Интервью 
с группой «Солна а Сола». 


293 бингер П. Освобождение животных. Киев: Киевский эколого-культурный центр, 2002, С. 7. 
257 Янис // Интервью с группой «Сна АНекете». 


2% «Дура» — самиздатовский журнал в Гродно, который «посвящался контркультуре в общем ив. 
частности анархо-субкультуре». С 1993 года вышло пять номеров. 


293 Интервью со Стасом Почобутом. 


30 (иво Неа! (Филиппинь). Я ненавижу насилие на концертах (колонка). йа. Комментарий 
(колонка), С. 8; Ца. А вы, на чьей стороне? (колонка) / Мое (фэнзин). С.-Петербург. 2002. №3. С. 
8-9. 

30 Надо еще раз подчеркнуть, что говорить о «поминирующик тенденциях» в ганкардкор 
движении можно только очень условно, поскольку движение очень разнородно и включает в себя 
множество идей. Например, в американской сцене вегетарианство менее распространено, чем в 
европейской, равно каки в «77 панк-сцене». В краст и анархо-панк сцене вегетарианство - почти. 
обязательно. Для постсоветского панк/хардкор движения вегетарианство (иногда веганизм, 
особенно в Беларуси) на данном этапе является общераспространенным. 

30? Иэн МакКей одна из важнейших фигур американского панк/хардкор движения, Был участником 
одной из первых хардкор-групп («Тееп 1465», позднее «Мог Тйгеа!»). Создал лейбл «Озспога 
Весогаз», Своей песней «Четкая грань» (ЗиаА! е4де // Мог Тпгеа, Мипог Теа ЕР. Мавитотол: 
ОБспога Весогаз, 1981) дал рождение целому идейному» направлению в хардкоре — стрэйт-эдж. 
Также был одним из родоначальников «музыкального» направления — эмокор (группа «Етьгасе»). 
И, наконец, в группе «Рида?» МакКей наиболее последовательно воплотил принцип ОМ, выпуская 
все свои записи самостоятельно, на своем лейбле, отказываясь печатать футболки и прочую 
атрибутику. 

303 Интервью с Митричем. 

304 «иру/лиили, З75огем,огуутеав/до. медеаал. пить (20.06.03). 


305 Например, «Животные — ион друзья, а своих друзей я не ем», «Остановите лаборатории, «Нет 
вивисекции»», «Мех — это убийство!», «Мясо воняет», «Становись вегетарианцем». 


308 Интервью с Денисом Градовым. 
от «АвреМиа.ото.ти>. 
308 «пир:Иапитами$.ги>.. 


309 |егда!асйс Апита! Црегавоп бапеппа — ежегодный международный сбор защитников прав 
животных, 


310 См. об этих листовках: <НИр:/Лимл тезроИоР!. огд/сазе/рге!пайас!зпее ить (01.05.08) и \Лда! 
3). МеНБеЕ Вигдег сиНиге оп 11а. [.: МеМШап, 1997. 


3! Зерпепз +). Ор. с. Р. 25, 


2 экотаж. Руководство по радикальной природоохране / Сост. Д. Формен и 5. Хейвуд. Киев: 
Киевский эколого-культурный центр, 2002. Доступно на русском языке <НИр./Аммлу.есое\(сз.1/539> 
(01.05.08) и на английском 

<Нир:/Луммеотиургезепее. папозвьоголиЫЕит (01.05.08), 


313 О'Хара К. Философия панка: больше, чем шум. М.: Нота-Р, 2003. С. 162. 
314 Там же, 6. 165. 
315 Саша, Обмены, Оттоории к практике // Му-ху-ху. Анапа. №2, Октябрь 2005. 


318 Пер. сангл.: «Я питаюсь растительностью из-за нации фаст-фуда, я ношу неудобную обувь из- 
за глобализации». — Интервью с Буги (Иркутск). 


317 Личная переписка. 16.10.04. 
318 Бел. «Думай глобально, действуй локально, Очистим берег Двины вместе!» 
319 Новости на сайте З75сгами // <НЫр://З75стем. ого/лени> (19.11.03). 


320 сийса! Маз // <иир:Иепликреда огумиКУСиииса!_МаззёН®огу_ап9_огдапаноп_оГ_\е_И4ез> 
(08.01.07) 


321 Рассылка новостей от сайта «лили. Фу. зрБ. пу» (19.06.02). 

322 Мауаау п В1да, Гама — сийса! таз$ у.2.0 // Московская анархо-рассылка. 06.05.04. 

32 См. «нар:райамаме.еи.ото>. 

324 Интерзью с группой «Вемме {пе Ггеефот» (Иркутск). Песня «Нефть вместо воды» группы «Вамме 
4пе Ггоафот», 2005; «Кому хочется пить нефть вместо воды? / Почему губить Байкал позволявм мы 
/ Почему трубы завьются возле Байкала? / Если им не помешать, им будет этого мало / Нефть 
важнее, за нее платят монету / Если прорвутся сюда эти скоты / То пить нефть вмесго воды / Будешь 
именно ты! / Пить нефть вместо будешь именно ты!!!» — Текст песни любезно предоставлен 
авторами 


325 Песня «Трубопроводы» группы «Глазами клоуна». Иркутск, 2005. Текст песни, любезно, 
предоставленный авторами. 


325 Веб-сайт российского отделения «Гринпис» <пЕр:/м\мм. огеепреасе. ото/гиз/ги> (01.05.08). 

327 Веб-сайт «Экозащиты» <ННр://Лми.есофе!елзе.ги> (01.05.08). 

323 Веб-сайт штаб-квартиры «Хранителей радуги» <Вр:/2000.сваЁ ли» (01.05.08), 

323 «пИр:/1К2000.спагиказитоу. пит (01.05.08). 

330 Транснациональная корпорация «оКлсед Май», базирующая в США, — крупнейший в мире 
производитель и торговец оружием. Подробнее о «Локид Мармн» сн: 
«Ар:/Лмулм.согрмасв. ого/аг се. рпр?Из{=!уреёуре=9> (01.05.08), 

33' «рир:/ИК2ООО,сваьги/Обмо2т.ит> (01.05.08). 


38 Диоксины — это экотокеиканты, обладающие мощным мутагенным, иммунодепрессантным, 
канцерогенным и змбриотокоическим действии. На сайте Вйр:/чим. Чозп.ги дается следующее 
определение диоксинов: «В токсикологии под термином «диоксин» понимают 2,3,7,8- 
тетрахлордибензо-п-диоксин (2,3.7,8-ТХДД), являющийся наиболее токсичным представителем: 
обширной группы чрезвычайно опасных ксенобиотиков из числа полихлорированных 
полициклических соединений, к которым относятся дибензо-п-дноксины (ПХДД), дибензофураны 
(ПХДФ) и бифенилы (ПХБ)». — <ппр:/ичин. Чохи-г/ охл. ит> (01.05.08). 


338 Например, «С 20 по 3 сентября 2003 года на Украине будет проходить крупнейший 
международный экологический и социальный лагерь в Европе — «Экотопия», который проводится в 
течение тринадцати лет, каждый год в иной стране и организовываемый низовыми местными 
экологическими организациями, входящими в сеть «ЕУРА пебмогк». Экотопия проводилась и в 
Восточной и в Западной Европе: в Чехии, Франции, Венгрии, Голландии, Гериании, Шотландии, 
Финляндии, Болгарии, Ирландии, и в этом году будет на Украине», = 
<ИИр://375стем.огу/пемзЛпаех2.рпр?1ай_пит=41&зесноп=пеуз&ору изег=&ор\_раззмога=> 
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Глава 3. Голоса из подполья 


Тексты песен панк/хардкор групп из стран бывшего СССР’ 


Песня «Бежать» группы «Эдиа{ Тад ВапЧа» 
(г. Москва) с одноименного альбома 2001 года (третий релиз московского ИУ’ 
дистро/лейбла «О/а эко! Каз Весога5»). 


Сотри свою тень, здесь искусственный свет 
`Радость скрой от других, здесь друзей больше нет 
`Мы остались одни и отвергли весь мир 

Целый мир ничьих лиц — мир тупых 
Смотреть в чужие глаза 

Внихнет ни жизни, ни сна 

Им не становится больно, они пусты навсегда 
Как жаль, что им нас никогда не понять 
Скорей забыть и бежать 

Что осталось нам тут? злей иглы ваш уют 
Лучше прочности стен — коеда бют тебя все 
Ты не можешь очнуться после скомканных дней 
Будь живым, все лишь иие, смерти нет 

Но, кто знает, что будет дальше 

"Меньше не станет ни грлзи, ни фальши 

Тех, кто мертв, всегда будет больше 

Ты все равно становишься старше 

Немым, ненастоящим 

Как все стать - судьба 

Ничего в этом не вижу 

Ваши ценности бред 

Я их все ненавижу, 

Чтоб как секунды летели недели 

Ини во что уже больше не верить 

Вы искренны в том, чтоб беречь свое эго 

Вею жизнь подчиняясь грубым правилам денег 
Нет для меня смысла в этих стремленьях 
Будь рядом со мной, мы вместе сумеем. 

Всегда любить, везде смеяться 

_Перестанут повторяться дни 

Отетупят гнгт и страх 

Нет запретов и преград 

Я свободе в своем сердце, 

Этого вам не отнять 

Мы иде, мы в людном месте 

‘Создавая панику 

Их всех заботит, чтобы все было в норме 


`Ицелы, и сыты их животы 
НО безразлично, что станет с природой 
„Другие проблемы ил не нужны 

'Давно отвернузшись от чьего-либо горя 

Им остается лищь медленно гнить 

Только асе время быстрее уходит, 

Инам все равно с тобой нужно идти 

Идти всегда наверно, так далеко, вс вечность 
Идти всееда, так далеко... 


Песня «Хардкор-сопротивление» группы «Засрали солнце» 
(Г. Краснодар) с альбома 2002 года («Саззиаг Весогаз»). 


красивый вид, движения слажены — 
ася атрибутика стиля уважена, 

это закон хорошей торговли — 

успех товара в его унаковке, 

ну да, конечно же, всем нужны деньги — 
чтоб воплощать в жизнь свои идеи, 


они уверяют нас, что они не продались — 
конечно же, нет — их просто купили, 

хардкор сейчас это выгодный товар — 

спрое на него занимает высокие позиции, 

ведь каждый хочет быть причастным — 

к радикально настроенной к системе оппозиции 


они забыли, что миру барыг хардкор — 
неподчинение, 

они не помнят, что шоу-индустрии хардкор 
— сопротивление 


мажорный лейбл, успешный контракт — 
не каждому выпадет такая удоча, 

в умелых руках шоу-дельца — 

твоя музыка сделает его богаче, 

он знает, как подороже продать — 
вкакой упаковке подать продукцию, 
карманы набить, тебе кусок дать 

за то, что исполнял его инструкции, 
ты можешь думать, что все как вчера — 
что ты свободен и все контролируешь, 
но это не так, ты просто товар, 

ты вне хардкора, ты его профанируешь 
хардкор — нет коммерции, 


хардкор — твердость позиции, 
дардкор- это 44... 
шоу-купцам оппозиция 


Песня «Фашизм не пройдет» группы «Заерали Солнце» 
(г. Краснодар). 
Хоть куча этого дерьма во многих людях лежит 
Но мы знаем наверняка — фашизм будет разбит! 
Пусть часто он бывает, силен, бывает бредит им целый народ, 
Но в одном будь убежден — фашизм не пройдет! 


О фашизме не хотят слышать, о нем не хотят знать, 
Но этой дряни вокруг нас столько, что невозможно не замечать. 
Иногда он в открытой форме, еще чаше он умело прикрыт 

Им может бредить простой неудачник, тупой мусор, чиновник-бандит. 


Он где обида, зависть, бессилие, где злость затмила разума свет, 
Он порождает всегда насилие, и потому ему пощады нет. 

Он угрожает нашей свободе, а без нее разве ссть смысл жить? 
'Ипоэтому мы будем стремитися заразу эту искоренить. 


Здесь играет пакк, и в нем нет места этому дерьму. 
`Наплевать какого ты рода, в равных правах здесь не откажут никому 
Здесь те, кто цечит других свободу, а кто не понял, тому один ответ 
`Предрассудкам и фашистским уродах на этой сцене места нет. 
ФАШИЗМ НЕ ПРОЙДЕТ! 


Песня «Здесь и сейчас» группы «ТИ 1 Се» 
(г. С.- Петербург, 2003). 
бесконечное преодоление 
чужого равнодушия и собственной лени 
каждый день — новая схватка 
не ослабляй хватку 


ведь тебя угораздило появиться на свет 
в мире, состоящем из острых углов 

0 мне горит желание жить 

ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 

и это нельзя купить 

и это нельзя украсть 

ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 

ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС - ПОКА НЕ ПОЗДНО 


они всегда будут рядом 
те, кто вечно лучше знает, что тебе надо 
‘вынь голову из задницы 

сразу ощутишь нехилую разницу 

‘разницу между такими как мы и теми, 
кто путешествует на верхней палубе 


я хочу видеть твои глаза, мой брат 
ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 

а те, кто сыт и богат — 

у них совершенно другой }а2г' 


ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 
ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС - ПОКА НЕ ПОЗДНО 


бесконечное преодоление 
чужого равнодушия и собственной лени 
все, как и прежде 

но не оставляй надежду 


этот мир принадлежит тебе по праву рождения 
в твоих силах сделать его немного лучше 


я рад, что мы можем друг друга понять 
ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 

ты тоже хочешь что-то менять 

и это то, что объединяет нас 


ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС 
ЗДЕСЬ И СЕЙЧАС - ПОКА НЕ ПОЗДНО 


‘Песня «Дикий Восток» группы! «Играй, гармонь» 
(г. С.-Петербург, 2002). 
'Сног над прерией площади. Утро — синоним пожара. 
Краснорожий рабочий, сдирающий скальп с тротуара, 
Улыбается зареву (впрочем, вяло). 
Сунуть бы под одеяло 
Голову, выспаться, не идти на работу... 
Только отбойник ревет свою совершенную ноту 
Под окнами и денег нет ни рубля — 
Придется крутиться... земля 
'Меняет золото зистьез на сталь водопада. 
`Даже зеркало отражает процесс распада, 
`Уз0д от целого к частному (дальше читай между строк: 


Как же мне надоел этот ваш дикий восток. 


Песня «Мертвый сезон, 2004» группы «Аргумент 5.45» 
(г. Москва, 2003) со сплита с латвийской группой «Ипеп Му Аипопиез Рай», 
2004 («01а ЗКоо! Ка Весога5>). 


„Давай возьмем все, что еще 
Не превратилось в блеск и звон, 
Ивчем еще остался 

„Для нас какой-то смысл. 


Тело немеет ст ярлыков, 
`Их как собак, их как ворон 
'Очнись! Пока хватает сил, 
Нужно взять свор — и уходить. 


Мы заберем обратно все, 
что когда-то было нашим. 
Все, что у нас украли, 
чтобнам же и продать. 


Мы можем быть пеплом, 
Мы сможем быть ветром, 
"Мы сможем быть голосом 
_Всадника на бледном коне. 


Смерть смерть смерть здесь: 
В бумажных сердцах и фальшивых звездах. 
Смерть, смерть, смерть здесь: 

В глявцевых лицах, жестах и позах. 
Смерть, смерть смерть здесь: 

`В толнах ходачих ксерокс-машин 
Смерть, смерть, смерть всему... 

Всему, откуда ушла жизнь. 


Все, что не сможем вернуть себе, 
Мы сможем выдумать заново 
Пока сами не стали вещами, 

`Из которых ушла жизнь... 


Жизнь жизнь, жизнь, жизнь 
Сможем выдумать заново... 
Жизнь. 


Песня «Минус один» группы «Аргумент 5.45» 
(г. Москва, 2003) сд сплита с латвийской группой «И%ел Му Ашпопиез Ра, 2004 (<С/4 
5коо! Кв Весога»). 


`Рганые раны взывающих к Верху ртов... Ответа не будет, никто ие при- 
дет. И крик не прорвется сквозь стену тишины — наружу. Туда, где их имеч 
давно нет в списках живых. | Все, что было — камнем на дно. Жертвы-ге- 
ром... Во имя чего? | Минута мелчапия потеряла свой счет. Для крепкого 
сна — официальный отчет. Другой правды нет. Все спрятано в цинк. 
`Поправыте списки — минус один! [/ Минус один. Минус один. Минус один.../ 
Этот состав, похоже, не свернет с пути: наш «машинист» раб своей 
колеи. Дальше без меня. Нам не по пупи. Поправьте списки — минус один! 
Если будет звонить президент — скажите ему: меня нет. Для него меня 
нет. (| Если вдруг объявится бог, чтобы сказать ине несколько нудрых слов 
— пусть помщет кого-то еще: я не дождался... я оглох. 


Песня «Ичкерия» группы «Колесо Дхармы» 
(г. Волжекий, Волгоградской обл. / Тампере, Финляндия, 2003). 


Ичкерия, омытая кровью невинных людей, 

Распятая неуемной жадностью кремлевских вождей, 
„Разорванная, истерзанная, опустошенная страна, 
Гдеу людей нет права даже стонать. 

Пьяная ухмылка свиньи-контрактника, 

В мирных домах творящего подвиги ратные, 
'Солдат-идиот вообразил себя сверхчеловском, 

Пока партизанская пуля не заткнет эту суку навеки. 
Градом и бомбами Кремль убивает свободу, 

„Ложью и ненавистью внедряет нацистскую моду, 
Спеислужбы опутали страну гнилой фашистской сетью, 
Путин и его зиесторки в небожители метят. 

На улицах России — беспредел ментов, 

Чеченскую национальность превратили в клеймо, 
ФСБшные твари превращают русских в нацистов, 
Патриотизмом мозги промывают-чистят. 
Ичкерия, омытая кровью невинных людей, 

Распятая неуемной жадностью кремлевских вождей, 
`Разореанная, истерзанная, опустошенная страна, 
Где у людей нет права даже стонать. 


Песня «Из двух зал меньшее» группы «Затат1а» 

(г. С.- Петербург, 2003. 
из двух зол — меньшее, из двух зол — меньшее. когда выбор в том чтобы 
встать на колени или просто молча сидеть и смотреть, это значит, от 
нас ничего не зависит, и этот выбор похож на смерть. но можно застыть 


и принять все как есть, замерзнуть, исчезнуть, или усвуть, @ можно 
встать и взять то, что мы на самом деле хотим, чтобы выбор зависел 
только от нас самих. подчинится тому, что отнимает жизнь, наблюдать 
и спокойно стоять в стороне, или попытаться создать свою реальность и. 
из двух вариантов выбрать третий. 

Комиентарий: 

Выбор, который предлагает нам общество часто ограничивается двумя вариантами 

принять все как есть, либо превратиться в стороннего наблюдателя. Сопротивление 
начинается там, где человека не удовлетворяет дилемма «из двух зол меньшее», и он 
выбирает третий вариант — пытается создать собственную реальность и изменить мир 
внутри и вокруг себя. 


Песня «Геноцид замедленного действия» группы «Запат/з1аь 

(г. С.-Петербург, 2003). 
них бледные лица, они все время прячут глаза и вначале они приносят 
добро, а потом забирают с собой все. после них остается обзорованная, 
мертвая земля. Воздух отравлен, и живой источник иссяк. никто не вспом- 
нит, куда делся гордый и смелый народ. утех, кто остался — дрожашие 
руки и е беззубой усмешке кривится рот, в остекленевших глазах уже нету 
боли, бессмысленный взеляд обращен в никуда и их души бродят но краю 
земли, а рассудок и волю высосал яд. 

Комментарий: 

Большие западные цивилизации разворовывают природные ресурсы и нарушают при- 
вычный уклад жизни, уничтожая, таким образом, целые народы и культуры. На крайнем 
севере и в других труднодоступных уголках планеты. где еще сохранились коренные 
народы, и численность катастрофически сокращается. 


Песня «Быть кошкой» проекта «бтепеепке» 
(г Гусев, Калининградской обл. / г. Минск, 2001). 
[о стереотипах, надо быть таким, надо быть сяким. | 
быть мужчиной. быть человеком. на хуй мне это надо? попробую быть кош- 
кой. 


Песня «Гропинки» проекта «бгепедепке» 
(г. Гусвв, Калининградской обл. / г. Минск, 2001). 
[об ответственности за все сделанное.] 
я натоптаз себе таких тропинок, по которым теперь ходить страшно. 
но идти надо. 


Песня «Милиция» группы «Опарыш осознал». 
(С.-Петербург, 2005), 

Яшты, 

Яиты- 

Мы менты, 

Как я рад, 

Как я рад 

\У меня есть автомат (АК-47) 

`В наших руках находится власть = 

„Давай насладимся ею всласть. 


МОСНСЛЛЕНТО, 


Песня «Ф.С.Б.ь» группы 

«Последние Танки В Париже» 

с альбома «Гекойгень, 2001 (Ш — (ресасиапва' Граффити в Москзе. 
Весого5). Весна 2005. Фото О.А. 


Ничего не слушай! 
Он тебе все врет! 
Путин-Путин-Путин! 
Свинья везде грязь найдет! 


Песня «Мнимое благополучие» группы «Ехсезз> 

(Ростов-на-Дону, 2005). 
Из 70% магазинного счастья состоит этот мир. 30% чего-то чистого 
живого, 
я пытаюсь ухватить, но поверхностное тянет меня вниз 
Не успев подняться, я чувствую, что упаду, и огни этого мира все ярче и 
ярче, 
я больше не чувствую глубину 
Они поднимают тарифы на электрический свет, он притягивает мой 
страх к себе, 
но не заполнить ему пустоты 
Этот шум не заменит полет души, этот шум мнимое благополучие 
Я просто нажимаю на кнопку, м шум проникает в меня. 
Этот шум атрофирует мое воображение, этот шум не дает мне взле- 
теть 
Они поднимают тарифы на электрический свет, он притягивает мой 


страх к себе, 
но не заполнить ему пустоты. 


Песня «Неужели нельзя ничего изменить» группы «Ехсез$» 
(Ростов- на- Дону, 2005). 
Этот черный дым уходит далеко вверх, растворяясь, возможно, 


и с чьей что мечтою быть здоровым 

Иметь здоровых детей, эта возможность из года. в год убывает 
Черный снег, погибший грунт свидетельствуют о человеческой активно- 
сти 

И может удивляться нечему, и, может, все так, 

как должно быть 

Неужели нельзя ничего изменить 

`Неужели нужно жить и закрывать глаза, для того чтоб было 

не так больно 

Сделай звус потише от сасего сердца, 

Для того чтобы было не так больно нужно чаше закрывать гдази, 
(Это наша обычная реакция) 


Песня «Локальная война» группы «Глазами клоуна» 
(Иркутск, 2005). 
Стреляют на Кавказе уже не первый год 
От смуглого шаразается в стороны народ 
Генералы в телевизорах возбужденно говорят 
Про наших и ненаших, зачистку и джихад 
`Акто-то возвращается из Грозного домой 
(С орденом посмертно или одной ногой 
Талдычат обыватели «зачем» и «почему» 
Но только лишь погибшему понятно, что к чему 


Пока есть деньги у государства 
„Локальная война будет продолжаться 
Пока живем в этой стране 

Мы потенциально погибнем на войне 


Нас отфильтровали на черное и белое 
Со знаком «плюс» и «нинус» раздали ярлыки 
'Саперы из верхушки заложили в мозг и тело, 

И? страха с предрассудками критический заряд 
Но эти саперы ошиблись дважды 

Когда появились на телеэкранах 

Их жирные потные физиономии 

`Лоснились как зной на осколочных ранах 


Они — это наше государство 

За их благополучие ты должен сражаться 

С таким же, как ты, но смулее вдвойне 

Ведь ты всего лишь жерупеа, принесенная войне 
И меня когда-нибудь к присяге приведут 

И порядок наводить куда-нибудь пошлют 


И, конечно, я погибну, прикрывая чей-то зад 
Но надеюсь, совершится то, что я хотел сказать 
Пусть те, кто управляет делами государства 
(Считают, что война должна продолжаться 

Пусть те, кому выгодно чтоб кровь лилась в стране 
Пусть они физически погибнут на войне. 


‘Песня «Лес» группы! «Глазами клоуна» 
(Иркутск, 2005). 
Кто вам дал право забирать наши лес 
Он дает мне возможность непрерывно дышать 
Без него невозможно существовать 
`Аувас только денежный интерес 


Вырубка леса — зачем нам дышать 
Зеленая бумага в руках государства 
Мы все задоднемся, ты готов умирать? 
Лес - это деньги чужого коварства 


Они убивают наш лес 
Они не дают мне дышать 

Они говорят, что это прогресс 
Мы, мы должны помешать 


Прогресс уже близко, он неотвратим. 
За деревом дерево, пилы скрипят, 

А вчьих-то карманах деньги шуршат, 
Если это прогресс — мы его не хотим 


Вырубка леса — зачем нам дышать 
Зеленая бумага в руках государства 
Мы все задоднемся, ты готов умирать? 
Лес - зто деньзи чужого коварства 


Песня «Про выборы и краску» группы «Глазами клоуна» 
(Иркутск, 2005). 
Соберись на выборы, как на смертный бой 
И пакетик с краской захвати с собой 
Голос свой, голос свой никому не отдавай 
Бюллетень, бюллетень черной краской заливай 


Песня «Кровь цвет войны» группы «Вемуе {пе Егеейот» 
(Иркутск, 2005. 

В Абхазии, Израиле, Ираке и Чечне 

Политики решают, где же быть войне 

Кому сидеть в окопе, кому гореть в огне 

Какого власти цвета судьбу дадут тебе 

`А кровь струится красная, она у всех одна 

„По ней сказать не могут, где город твой, страна 

Иль какой ты веры, открой секрет себе, 

Какого цвета пулю врачи найдут в тебе... 


Песня «Всем патриотам посвящается» группы «Плющи» 
(Иркутск, 2005}. 

Радуйтесь граждане 

‘Солниу над родиной 

Красная армия 

`В белой блевотине 


Припев: 
`Патриотический долг 
"Национальный вопрос 

Не согласившился — в норе! 
`Праведным в ушли понос 


Счастье военного - 
Гордость ребятами 
Все поколение 

Станет солдатами 


Мы задыхаемся 
В дыме отечества 
_В газовых камерах 
Все человечество 


Песня «Вместе» группы «К1оитз» 

(Киров, 2004). 
Вместе будем сражаться 
Панки и скины, пора объединятся! 
Бороться против расизма, 
`Несправедливости капитализма. 


Все диктуют, как нам жить, 
Что делать, кем нам быть, 


_Пора бы это все остановить! 
Когда мы вместе — нас не сломить! 

Одни живут в брильянтах и золоте, 
Другие — чтоб выжить днями в работе. 
Чиновники, политики, фашисты, олигархи, 
_Мы ваша смерть, мы ваши страхи! 
Спросит кто: «А делать чего?» 

`Мы ответим: «Биться до последнего», 
Пусть разные мы, но хотим одно: 

Убрать вею эту грязь, убрать дерьмо 


Вместе, вместе будем сражаться! 
Вместе, вместе пора объединяться! 


Песня «Выйди на улицу» группы! «Сотга 1а Сота» 
(г. Гродно) с альбома «Ни слова о политике», 2001 («Аа АтПазс/5а Весогаз»). 

Темные подвалы 

Обоссанные чердаки 

Это уже не панк-рок 

‚Встань во весь рост, сожми кулаки! 

Выйди на улицу, верни себе город! 

На улицах только фашисты 

„Или ублюдки-менты 

На улицах националисты 

РНЕ, БПСМ? но не ты! 

Выйди на улицу, верни себе город! 


Песня «Сстзма РБ» группы «Бемаоп» 
(©. Гродно) с альбома «Виета Итьапа» 2002, перевод с белорусского языка. 
Насилие дома и на улице, 
Голубым экраном трансплантация мозга. 
Мы вышли из запоя, мы снова сюда вернулись, 
Трезвый озгляд на жизнь: «Мы все @ этом загоне». 


Радно нас будит в 6 пораньше 

Гимном, президентом, колхозными новостями. 
`Радио нас будит в 6 пораньше 

Гимном, президентом, «С добрым утром странаь 


Система РБ! 

БИСМ-овская молодежь устраивает в клубе танцы, 
ОМОН-овцы убивают на улице бомжа. 

Ничего не изменилось. Говорят, что все хорошо. 


`Ана самом деле — такая же хуйня! 


В совхозе повышают удой коровам, 
С советской эподи растет их вымя. 

`А фашизм все смелее вылезает на улицы. 
У этой системы есть свое имя, 

Тобой тоже управляет система. 
Говорит, как жить и что потреблять. 


Песня «1984» группы «Оеи! $поо15 еу!» 

(Г. Минск) со сплита со шведской 
группой «бе! Му Ра®», 2005. 
(«О/А кос! К15 Весогаз>). 


Тёои глаза горят пустотой | 
Хочешь слиться с безликой тол- 
пой \ Бомшься стать самим 
‘собой | Все что надо — это 
стать в строй | Всегда мечтая 
© добрых отцах \ О тихих спо- 
койных мирных днях \ Его пор- 
трет на всех стенах \ Слезы 
люби блестят на щеках \ Нет 
больше места для пустоты \ 
`Вытнупдение минской хардкор Зруппы, "Лишние мысли не лезут в мозги 
«ей! 5роов Бейь. \ Закончился этот кошмар — 
выбирать \ Тебе все разрежут, 
остается сожрать \ Ты не хочешь однажды | Оставить свои сладкие сны \ 
Увидеть, что нету надежды \ Понять, что нету мечты \ Разум стоит зак- 
рываешь глаза \ Не хочешь видеть того, что нельзя | Все это поверь ради. 
тебя \ Ради тепла твоего очага | Свобода — это рабство \ Ненависть — 
это любовь | Мир и богатство \ Снятое со штыков. 


Песня «Свобода не только » группы «Время Показывать Задницьь. 
(Минск, 2005). 

Свобода не только 

"Цель, но и путь 

И самог главное 

С него не свернуть 

_Ведь к ней можно прийти, 

Только через неё же 

Отказавшись от власти, 

Получив дубинкой по роже 


Разорвав оковы 
_Индивидуализма и недоверия 
Забыв про гордыню, 

Зависть и унижения 

Поняв что свободным 

"Можно лишь только тогда 

Когда освободиться от угнетений 
Последняя душа 

Когда самый последний 

Человек на свете поймёт 

Что только анархия 

Нас к свободе приведет 


Песня «Вий Икги» («Быть настоящим») группы «56» 

(г. Вильнюс, 2002), перевод с литовского и английского Мк. и Шарапова. 
‘быть настоящим нелегко, легче быть поддельным и ленивым. я хочу, чтобы 
„меня окружала компания хороших мюдей, преданность и дружба вместо 
подделки и лени. 


Песня «Мазтез кийитоз Кагу» («Солдат массовой культурьь) группы «$6» 

(г. Вильнюс, 2002), перевод с литовского и английского МЕ, и Шарапова, 
суха ли твоя кожа этим утром? нет ли дырок е зубах? Ты купил свой про- 
тест в киоске за углом, ты солдат массовой культуры. Какую книгу ты 
прочел последней? Ты вообще умеешь читать? Ты бесилатно продался 
Бехеу ВИБ м тим. Хорошо ли сбалансирована твоя жизнь? Является ли 
телевизор твоим новым богом? Это все, что тебе нужно от, жизни, ты. 
гнилой солдат массовой культуры? Просто паразит с ирокезом. Вдыхай 
дым сигарет, нажрись бухлом сверх меры, ты больше не движешься, ты 
сгнил аще вчера, ты солдат массовой культуры. 


Песня «***» группы «ИНеп Му Анно ез Ра!» 

(г. Рига, 2003), перевод с латышского Иво под редакцией Шарапова. 
что я могу потерять, бросив то, что никогда не было моим? 
почему мы так цепляемся за то, что является нашей тюрьмой? 
больше масок между нами, труднее рассмотреть себя 
стараясь смотреть в зеркало, больше не разглядеть себя 
боли не чувствуем давно, отчаяние слишком привычно 
все чаще не хочется бороться, хочется согласиться 
не кричать, не орать, говорить — так ничего и не сказав 
может, кто-то все-таки смотрит в глаза? 
может, кто-то все еще надеется, что я не один? 
возможно ли то, что я опять буду тем, кто я есть, коеда. 


никто не смотрит? 

возможно ли то, что мы когда-то не будет только смотреть? 
буду ли я тем, кто я есть, когда никто не смотрит? 
Комментарий: 

в этом мире, где делается все, 
чтобы отчуждать людей от своих 
желаний, от нас ожидается, что мы 
примем наши жизни как что-то, про- 
сто происходящее с нами, как что-то, 
чго мы не можем менять. и даже если 
находятся люди, которые хотят жить 
свою жизнь по-своему и брать от 
жизни больше, чем выделено, они 
соприкасаются стем, что они отчужде- 
2 ны друг ст друга. они понимают, что 

` Выступление рижской группы необходимы друг для друга, чтобы 

«Тен Му Аштотиех ЕЬ. реализовать свои мечты. это отчужде- 

ние в нашем обществе спектакля про- 

изводят имиджи, которые мы принимаем, которые мы себе покупаем, при этом наше 

отчуждение настолько велико, что эти купленные имиджи мы принимаем за самих себя. 

за ними больше не видим ничего, что бы жаждало непосредственной коммуникации. вме- 

сто нас общаются мертвые имиджи. спектакль играет настолько важную роль в нашей 

жизни, что мы очень даже волнуемся, как бы чего не случилось с нашим имиджем. и 

даже тогда, когда никто не смотрит, мы не можем освободиться от того, чтобы смотреть 
ва себя со стороны и расценивать себя по качествам своего имиджа. 

иногда я осознаю, что, даже понимая все это, я не могу освободиться от леденящего 
объятия господства имиджей. но иногда в каком-то взгляде, в момент какого-то действия 
я осознаю, что не смотрю на себя со стороны; и тогда я понимаю, что мы все можем смо- 
треть без этой опосредованности. и когда мы, наконец, встретимся — иной, лучший мир 
‘будет рождаться каждый последующий миг. 


Песня «Точка зрения преступление» группы «Ри! оиЁ ап Ее» 
(г. Минск, 2008) 

Найти и пресечь все отклонения 

Есть заданный путь и единственное решение 

Рекомендации в директивы. 

Личные дела из архивов 

Иметь свою точку зрения 

Самое тяжкое преступление 


Песня «Олимпийская деревня» группы «Ри! ов! ап Еуе» 
(г. Минск, 2008). 


Быстрее, выше, сильнее 
Новая национальная идея 

`Побиты рекорды по дебилизму 

На пьедестале не хватает места всем иедалистам, 


В саетлог будущее с олимпийским огнем 

В новостях похвалиться бронзой и серебром 
Любое фиаско перекроет достижение 
Страна стала олимпийской деревней 


Песня «Норма» группы «Доктор Борменталь» 
(г. Харьков, 2008). 


Норма! Что такое норма? 

Это... Одинаковые шмотки 

Это... Инфантильность и покорность 

Это... Курево и водка 

Это... Жалкие подачки 

В виде... Изрыгания элитой 

Это... Рефлекс стонать, но вновь батрачить 
Слепое потребительство и стадные инстинкты 


Я хочу быть ненормальным. 

Норма — парад стереотипов 

Норма — равнение баранов 

Норма! Это жизнь людей-полипов 
Это... Вранье с телеэкранов 

Это... Бессмысленность досуга 

Это... Напыщенные лица 

Это... Насилие и грубость 

Только для того, чтоб самоутвердиться 


Я хочу быть ненормальным 


`Норма! Так что х это такое? 
Это... Понты и предрассудки 

Это... Обыденность запоев. 

Это... Ненасытные желудки 

Это... Мнимость роскоши и неги. 
Норма... То, что круто и престижно 
Норма... Когда в мыслях только деньги 
Я... Такую норму ненавижу 

Я хочу быть ненормальным 


Отрывки из интервью с деятелями ОПУ панк/хардкор сцены 


Интервью с Эдом (фэнзин «Р/ау НоокКуь). 13 мая 2001 года, г. Киров. 


‘Ольга: Как бы ты сформулировал суть понятия Г/У? 

Эд: Все делай сам, от и до, полностью. 

0: А что именно? 

9: Ну, например, у меня есть свой журнал — «Риу Носку». Я сам создаю макет, 
‘сам печатаю, сам подбираю материалы, То есть я пишу о том, о чем я хочу. Нет ника- 
ких ограничений в моем творчестве. Мне никто не указывает и не приказывает. Я 
‘делаю то, что я хочу, то. что мне нравится, то, о чем мне хотелось бы людям расска- 
зать. 

0: Когда вы начали журнал делать, как пришла идея заняться этим? 

9:8 1995 году зимой вышел первый номер «Р/ау Нооку!». Сейчас я на него смо- 
трю, он мне смешным кажется, хотя в То время нам казалось, что сделали большое 
дело... Как к этому пришли? Закономерность такая — слушали музыку (панк, хард- 
кор там). Николай еще слушал нойз, эмбиент Я, в принципе, тоже различную музы- 
ку слушаю, но предпочтения у меня — панк, хардкор, краст. Общались по перелис- 
ке, по письмам в основном с людьми из разных стран. Ну, и попадались, само 
собой, журналы всякие, записи. Я не знаю, я лично по себе сужу. Просто я человек 
такой, что если меня заинтересовало что-то, я в этом копаюсь, вот и получился 
«Ру НооКу/». Я думаю, что это обычная закономерность — что-то должно было 
быть. Играть мы не умели. А если бы умели — была бы, может быть, группа, а так. 
как ручка есть, бумага есть, можно что-то написать, какие- го выложить на бумагу, 
вот и все, так и сделали. Тем более видели массу всевозможных журналов, творче- 
ство людей, каждый проявляет себя, как может, и я думаю, что это очень хорошо, 
это просто здорово. Самое главное еще — общение. Благодаря журналу я познако- 
мился с очень многими людьми, узнал для себя массу интересного и полезного, 
сделал кое-какие вызоды даже. 

0: Давно ты вообще слушаешь эту музыку и интересуешься этим? 

9: Ну, с начала 90-х, 90, 91 год — вообще, впервые я услышал записи панк- рока. 
Именно панк, потому что раньше в Кирове просто их невозможно было не то чтобы 
‘достать (можно было, в принципе, достать)... К примеру, в 80-х годах, где-то 85-87 
год, я был хеви- металлистом, то есть у меня был длинный хаер, я ходил в каких-то. 
клепаных штуках... Как это называлось? А потом уже, начато 90-х (хотя я панком. 
‘интересовался давно уже, еще в 80-х, когда там печатное что попадалось — сначала 
‘было как-то поверхностно, потом уже вплотную подошел). 

0: С каких групп у тебя началось знакомство с панком? 

9: Классика — «Зах Роб», альбом ихний единственный официальный, потом на 
другой стороне был «Р..1.», сборник, 90-й год — «геаезЁ 15». Потом «Екройед» 
как раз вышел 1990-й «Маззасгв» и 81 «РипК$ поё авад» и все. Это были первые две 
кассеты панка вот такого. А потом прорыв — причем. хардкора 1990-х годов, то есть, 
не старая школа, а новая школа. Я тогда в этом еще не ориентировался совершенно, 
То есть для меня был панк, и хардкор и все, то есть не было никаких разветвлений, 
каких-то разграничений. Потом масса была записей, сейчас мне просто не вспомнить 
вот. Мне просто это очень нравилось: и музыка, и то, что зто люди делают, то чт 


я не знаю... все нравилось, буквально все — оти до. 

0; А ты сначала журнал качал делать, а потом уже стал переписываться, заказы- 
вать какие-то вещи, или сначала начал переписываться, что-то узнал, или как это 
вообще происходило? 

9: Сначала переписка была, потом уже журкал. То есть сначала была переписка. 
чисто такая — менялся записями какими-то, какой-то информацией. Просто инфор- 
„мация копилась, хотелось с кем-то вю поделиться, чтобы она не лежала дома мер- 
твым грузом, а именно идея передатчика. В этом же и заключается все — от одних 
‚людей переходит что-то и идет дальше. Это и есть общение. Ради общения, в прин-. 
ципе, все делается. 

0: С кем ты сначала стал переписываться? 

3: В смысле с человеком конкретным? 

0: Ну, откуда информация накопилась? С кем-то из российских городов или из- 
за рубежа? 

9: Сначала по России, а потом уже на Запад — Англия. «Н|рри” Тгавй», кстати, 
такой журнал есть, он до сих пор выходит, потом Штаты пошли. Сначала у меня 
интервью было, потом я списывался — с «Рропйег» девушка, застала еще первую 
волну панка. Она жила где-то в Англии... Она выпустила первую пластинку «Сисе 
Уегкз», потом «ше! Тепепсйез» тоже на ее лейбле вышел. В данный момент все 
права на эти записи принадлежат «Эпитафииь, можно сказать, мажорный лейбл. И 
дна живет в данный момент на проценты от продаж этих записей. Сама, как она ска- 
зала, от панк-рока стала просто инвалидом, хотя была в гуще всех событий. Сейчас я 
в данный момент по России в основном общаюсь, но это упирается в деньги — почта. 
Это очень дорого, накладно... Не для Кирова пока. 

0: Здесь нереально халявный интернет промутить? 

3: Рвально, но это очень... в принципе-то, можно, но очень сложно... можно все, 
если захотеть... я хочу и есть такие люди знакомые... Просто дел полно всяких — 
чисто быт, я, тем более, работаю. Я этим занимаюсь в свободное от основной работы 
время. Я хожу ва работу с 8 до 5 каждый день, то есть 8 часов уходит у меня на то, 
чтобы заработать денег, а уже журналом, перепиской, записями я занимаюбь, когда у’ 
‚меня время есть свободное, а тем более надо с людьми какими-то встречаться. 

0: Сколько таба лет, ввли не сокет? 

9: (пауза). Тридцать два года. 

0; (во смехом) А что так думал долго? 

Э: А тут буквально недавно день рождения был — 10 мая. 

0: С прошедшим тебя! Откуда ты узнал про С/У, про то, что самому можно что- то 
делать, про фэнзины? 

9: Как говорил я уже — из переписки. 

`0: Как ты на людей вышел? 

‘9; Какие- то адреса, флаера попадались... 

0; Как это попеделись? 

3: Ну, письма люди пишут, обязательно в нам лежит пачка флаеров. 

0; Как переписка наладилась? Вот слушал ты группы какие-то панковские.. 

9: Даже не знаю, как это началось... Первые контакты начались... В Новосибирске 
такая газета выходиле... Как она называлась? — «Н-ск», по-моему. Она у меня, 


кстати, сть. По-моему, 91-й год. Именно там я с первыми людьми сконтактировал- 
ся - Дубровины. А через них... Потом «Ехргезз», это из Ижевской области, по-мое- 
му. Анатолий Чемоданов. Он составляет до сих пор какие-то каталоги всах изданий, 
посвященных музыка, там даже попадают неонацистские журналы, бритоголовые, 
правого толка... То есть он не политический товарищ, а как бы... библиофил... или 
как его? Каталоги составляет... 

‘0: Меломан (смеется). 

9: Да. Причем и по музыке он всеяден. Рядом может быть Мадонна и непонятная 
группа из Португалии. С этого все и началось. Принцип вот этих флаеров.... 

0: Как к тебе попали эти газеты, журналы? 

9: Первые номера газеты «Н-ск» я в Москве купил. Я тогда очень часто в Москву. 
ездил — там с людьми какими-то общался... но таких подвязок потом не получи- 
лось... трава. Торкнуться предлагали. Меня такие дела не прикалывали, хотя с виду 
эти люди живописные — с ирокезами. В принципе, с этого все началось. Потом я с 
Николаем познакомился, у него были уже журналы какие-то западные. То асть пер- 
вые западные журналы я у него увидел. 

0: Ау него они откуда были? 

9: Так у него так же как-то. Он начинал примерно в это же время, просто мы друг 
друга не знали. Кстати, мы с ним познакомились по объявлению. У нас был такой 
‚магазин в Кирове типа музыкального — кассеты, плестинки там продавали. И однаж- 
ды я увидел там такое объявление — записи панка, хардкора... В Кирове я такое уви- 
Дел в первый раз, это было начало 90-х. там адрес был, я написал туда письмо, потом 
мы с ним тесно состыковались и начали общаться, вот и получился потом журнгл. 
Николай во многом сподвиг меня, многое объяснил. В принципе, журнал он поедло- 
жил делать, это была его идея. «Давай журнал свой сделаем». Я говорю: «Почему бы 
и нет, давай». Там, правда, название, было другое, потом поменяли... 

0: Какой был вариант? 

9: Макет уже, кстати, был уже готов... «Полный погром» он назывался. Но там 
‘было все на английском, И на Запад ориентировались... 

‘0: На английском языке был номер? 

3: Да, кстати, 6-й номер полностью на английском. 

`0: А откуда такие познания в английском языке? 

9: Там вопросы- то простые: «Как вас зовут», «Откуда вы». 

0: Откуда язык знаешь? 

3: Словари есть. Я, кстати, в школе, английский не учил, хотя сейчас могу письмо 
написать... 

0; То всть сам выучил? 

3: Тут приходится уже... в процессе все равно же это... если ты будешь писать 
каждый день, даже с помощью словаря, вса равно, рано или поздно ты научишься. 

0: Откуда взялось «Рау Нооку!»? это что-то обозначает? 

.9: «Полный погром», там еще человечек был варисован с молотком, который все 
разбивает, кстати, он сохранился, мы просто название заклеили. «Рау НооКу!> — это. 
«Играй криво», Живи своей жизнью, не как все... ке знаю. Мне кажется, тут все понят- 
но в этой фразе — «РВу Носки», не именно музыкальный термин, а жизненный — «не 
живи в стаде, занимайся тем, чем тебе хочется, на других не смотри, ке будь такой 


серой массой». В принципе, вот это было в название-то заложено, а не просто... 
Девиз, слоган какой-то... Хотя нас прибалты многие. например, Здгарс Эмбергс не 
обвинял, а посетовал, что «парни вроде вы же русские люди, надо свой язык держать, 
в почете»... Он, кстати, тоже во многом просветил. 

0: А откуда он? 

9: Из Литвы. 

0; Из какого города? 

9; Кулдига. 

0: Это же Латвия! 

9: Да, да. Латвия. Там у них сцена была, клуб был регльный, концерты групп про- 
ходили, панк, хардкор... и через него многие адраса получались 

0: То есть, ты с ним еще в середине 90-х стусовались? 

9: Да. А контакт я нашел опять же через флаер. То есть он искал контакты с рос- 
сийскими панками, а журнал этот «Черная звезда» назывался. Выпускали его москов- 
ские анархисты. В общем, там я увидел этот флаер, и списался с ним, законтачили... 
А потом все это заглохло- затихло — с ним именно, хотя он жив, здоров, и чем-то 
занимается... У них в Прибалтике жизнь совершенно другая... Они там на такие кон- 
церты ходят! Он пишет мне: вот ходил тут на «Зе! !», финский очень замечатель- 
ный хардкор, даже краст, можно сказать... На «0! Ро/о», например, ходят... Такой 
‚пишет; «Так себе, под пиво потянет...». У нас, например, в Кирове, никогда такого не’ 
‘будет. Я сто процентов даю. Даже не в Кирове, а в Москве- Питере... Такое возмож- 
но, но маловероятно... 

0: Хватает знания английского, чтобы фэнзины читать? 

3: Да. Если меня что-то очень заинтересует, я зто по-любому узнаю, прочитаю, 
хотя бы даже со словарем - перерасшифрую, переведу. Просто самому даже инте- 
‘ресно. Я не знаю - я людей не могу понять, которые берут фэнзины, пролистали, 
‘посмотрели — нормально, ладно. Я каждую строчку прочитаю, даже исходные дан- 
ные, какие-то объявления, все. Просто интересно! 

0: Кроме «Рау НооКу1> ты больше не в каких ЛУ проэктах не участвовал — дистро. 
или еще что- нибудь? 

3: Я не знаю, можно ли это назвать дистро: я с людьии записями обмениваюсь... 
я считаю, что это дистро, то есть что-то есть у меня, чего-то нет у пюдей. Я записы- 
ваю, все равно распространяю... дистро есть. Просто сейчас у меня нет технической. 
базы, аппаратуры нет, ке на чем писать. В будущем надеюсь, что все это улучшится, 
что-то там появится... Чтобы не выписывать с Запада пластинки, компакты по две. 
надцать долларов, хотя на эти двенадцать долларов можно иными путями записать 
музыку, у тех же людей. На Западе же полно дистро.. 


'нтервью са Стасом Почобутом (группа «беиа ог»), 7 ноября 2001 года, 
Минск. 
‘Ольга: вкратце перечисли, в каких О/У-проектах ты участвовал и какие осущест- 
вляешь сейчас? 
Став: тяжело сказать. Я не ограничиваюсь таким понятием, как О/у- проект. Я 
‘делаю какие-то журналы, какие-то газеты и паралельно с этим играю в группе. Если. 
это называть О!У-культурой... В 1993 году мы с моим другом замутили журнал, 


«Дура». Он посвящался контркультуре, в общем, и в частности анархо- субкультуре. 
Потом была «Бунтуйма» - газета радикального крыла свободного профсоюза студен- 
тов, которая была рассчитана на университет и на радикальную часть студентов с 
желанием что-то изменить в университете. Потом журнал «Пришла весна», который 
До сих пор в состоянии долгого рождения, может, будет кесарево сечение. Просто 
художественный журнал. «Правакатор» - маленький журнал, который имезт под. 
‘собой желание быть информатором. В нем сочетаются какие-то мысли по поводу 
‘рвальной ситуации теперешней: что можно сделать, как ве можно изменить, чтобы 
она стала лучше, и параллельно с этим информационное поле — он был задуман как 
издаваемый как можно чаще и приуроченный к каким-то определенным моментам, 
То есть: есть какая-то проблема, издается журнал, показываются различные взгляды 
на эту пробпему и разные предложения способов решения ев. Хотелось бы еще, 
чтобы в нем участвовали люди из разных городов Беларуси, потому что идет зарож- 
дение контркультурной сцены, а нет плотных контактов с людьми из разных регио- 
нов. Сцена у нас вроде общая, мысли совершенно в разных направлениях идут (и это 
не плохо}, но нет решения общих проблем, хотя общих проблем полно. 

0: На каких языках они издавались/издаются? 

С: «Дура», «Бунтуйма» и «Пришла весна» издавались а русском ‘и белорусском, 
«Правакатор» на белорусском. 

0: С чем это связано? 

С: С тем, что я живу в Беларуси. Нет строго заявления, на каком языке издается, 
журнал, в сумме и русский, и белорусский понятны людям вокруг. «Правакатор» — 
пока что единственное издание на белорусском языке. Во- первых, в первый номер 
статьи все были поданы на бэлорусском, и смысла переводить их на русский я не 
видел. А во-вторых, анархически настроенные люди и антифашисты издают в основ- 
ном издания на русском, а на белорусском меньше, и белорусский язык отдается во 
власть националистической субкультуре, и к нему постепенно привязывается печать: 
на белорусском - значит националистический, и просто приятно сломить этот стерео- 
тип, глупый, совершенно необоснованный... позтому «Правакагор» и издается на 
‘белорусском. 

0: Много номеров каждого издания вышло? 

6: «Дуры» вышло пять номеров, «Бунтуймы» вышло шесть номеров, «Правакато- 
ра» один. 

0: Ну, и группа? 

с: Ну, и группа «бемайоп». С 1993 года мы играем. 

0: Позже поподробнее обо всем расскажешь, а для начала — как ты вообще при- 
шел к панку, к анархизму, к этим идеям, когда и что тебя подтолкнуло? 

6: В 1993 году мы сделали группу, и изначально панк- сцена в Гродко, например, 
была представлена одной группой. Мы тогда еще себя панками не считали. Мы игра- 
‚ли более грязную, более тяжелую музыку, а панк был представлен более коммерче- 
ской частью панк- рока в Беларуси. Мы все время выпадали из колеи: для панков мы 
были загяжелы, а все остальные вместе взятые на нас гнали, что у нас политически 
тексты, что мы поднимем не те проблемы, что мы не поем о пиве-водке- наркотиках 
и веселой жизни. Получалось так, что мы не поладали ни в одну струю, т.е. нигде мы 
не были своими. После первого концерта нас посадили, начались первые проблемы 


и изменения в составе, Я поступил в «Кулек» на режиссуру, и со мной учился чело- 
век Саша Медведев, с которым мы очень долго обсуждали все проблемы и пришли к. 
выводу, что нужно делать газету. Начали делать «Дуру» как раз тогда, сделали пер= 
вый номер, и он был воспринят только молодой частью субкультуры, т.е. молодыми. 
панками, молодыми неформалами, которые приходили в движение. Для всей старой 
тусовки это казалось какой-то глупостью. 

0: А какого рода материалы там были? 

С: Тогда как раз мы стали вегетарианцами... В первом номере было интервью с. 
группой какой-то, я уже ке помню. Были материалы о службе в армии — о том, что, 
‘это глупо и это не нужно. Тогда как раз мы организовали первый пикет перед воен- 
коматом против службы в армии. Были материалы! о вегетарианстве, против убийства, 
животных, материалы о жестокости вообще - оправдывает ли себя пацифизм в 
жизни и противоположность пацифизму — жестокость и’ жестокость общества. Оно 
называлось «Социальное извращение», где все рассматривалось со стороны выбо- 
ров: насколько мазохистичен народ, настолько садистского тирана, садистского пре- 
зидента он себе выбирает. Как раз лукашенковская диктатура началась. 


Колонки, статьи и прочие материалы 


Конь. Атз!етдатские приключения идиотов из Латвии. Некоторые мысли 
после посещения Голландии // Бехимец, Рига. №2 (ноябрь 1994). 
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„Панч. Панк-мир // Плюсминусбесконечность. 
'Волжекий (Волгоградская область). 
№71 (ноябрь 1996), 

Панк-мир - это внутриобщественная формация, 
имеющая свои давно сложившиеся взаимоотношения 
между его обитателями и внешней средой. Постоянно 
идет приток желающих стать панками, приобщиться к 
этому миру. Также постоянно ст идеи панка отходят те, 
кто не нашел себя в этом движении. Идея панка — это 
независимость от общества во всем и во всах его про- 
явлениях, включая внешний вид и образ жизни. Каж- 
дый панк понимает ее по-разному, в зависимости от 
уровня своего интеллекта, суммы знаний, воспитания. 
Кто-го, устав от ежедневных наблюдений за унылой 
действительностью, постепенно изменился и в один 
прекрасный Момент обнаружил себя в компании пан- 
ков, кто-то, начав слушать рок'н’ролл, по мере музы- 
кального развития дошел до панк-рока и хардкора и 
проникся духом панка. Основное, что соединяет панков 
всех видов, — это панк-рок, 

Панк-рок — это искренность и честное изложение 
мыслей без всяких романтических фантазий. Это 
взгляд широко раскрытыми глазами на окружающий 
мир, и яростное изложение своих мыслей в песнях. 
Только в панк- и хардкор-музыке можно встретить 
реальное отражение окружающего дерьма и услышать 
призывы к борьбе с негативной стороной жизни. 

Во многих других стилях практикуется, наоборот, 
уход от реальности в мечты, которые кто-нибудь рано 
или поздно растопчет, а любовь, которая, едва кончит- 
‘ся песня о ней, превращается в свою противополож- 
ность, в наркотики и радужные миры, которые всего 
лишь продукт отравления мозговой ткани. Ни одна 
популярная певичка не споет о том, как пьяный муж 
избивает ногами жену и детей, как нацисты выбивают 
дверь в квартиру беженцев, как санитары в психиатри- 
ческих больницах резиновыми дубинками «лечат» 
пациентов. Эстрадные певцы предпочитают это и 
много другое не замечать. А делать вид, что этого нет, 
означает мысленное согласие. Стоя по колено в компо- 
сте, приятно любоваться розовым закатом, не так ли? 

Панк-рок раскрывает суть этих явлений, он изобли- 
чает застой в мозгах и быту. 

Слушатели популярной музыки предпочитают ско- 
рее спиться и уйти в себя, что задуматься о причинах 


подобных явлений. Панк-рок — это не пропаганда насилия, это напоминание людям: вы 
делаете историю, а не кто-то наверху. в ваших руках судьба ваших близких. Быть искрён-. 
ним и честным — вот ссновная идея настоящего панка, хотя двух одинаковых панков не 
найдешь. 

Существуют две независимые точки зрения на идею независимости в панк-мире. Пер- 
вая — это независимость за счет других, что, по существу, есть паразитизм, столь попу- 
лярный среди московских и питерских панков. В этом случае желание быть свободным, 
на самом деле, приводит к зависимости от внешних условий, 

Вторая точка зрения опирается на идею анархической солидарности, взаимопомощи и 
личной ответствен ности за собственное благополучие. Люди, имеющие такую точку зре- 
ния, объединяются в группы, создают студии звукозаписи, пишут книги, записывают пла-. 
стинки, устраивают концерты, живуг в коммунах, соединяя бизнес с этическими норма- 
ми, они успешно обходятся баз посторонней помощи. Они никому не должны, они дела- 
ютто, что им нравится. 

На Западе, где это движение зародилось, его называют «П/У рипк зсепе», или «пага- 
‘ога зсепе». За последние годы идеи самодостаточной подпольной панк-среды дали 
всходы и в Восточной Европе, в таких странах, как Польша и Чехия. 0! - строго говоря, 
‘означает «делай сам» Фо № Уоштзей/, тут имеется в виду, что панкам нет нужды обра-. 
щаться в миру большого капитала, призывать на помощь людей, ненавидящих панк-рок 
или равнодушных к нену. Когда люди объединяются, им по силам многое... 


ХШараповх. Полезные советы. Как обойтись без рок-магазинов // Ножи и 
вилки, б.-Петербург. №5 (февраль 2000), 


Я имею привычку заботиться о том, кого я поддерживаю своими деньгами, Меня инте. 
ресует всякая довольно злоебучая и редкая музыка, по возможности хорошо записанная 
и снабженная прил ичными аннотациями. Я не слишком богат. В связи с этими вещами я 
очень редко покупаю кассеты в рок-магазинах. Прежде чем двигаться дальше, поясню, 
почему первые три пункта мешают мне регулярно затовариваться в «Феньке» или 
«Костыле»: 

а) мне не особенное приятно бродить взглядом по касеетам ЗКАВЕМГОРИМЕВ ИЛИ’ 
КОЛОВРАТА, большинству интересных мне музыкантов было бы неприятно, что их запи- 
си продаются вместе с «Отверткой» или КОРРОЗИЕЙ МЕТАЛЛА", 

6) ассортимент рок-нагазинов. к сожалению, вынужден соответствовать уровню боль- 
шинства посетителей - убогому: можно найти уйму альбомов пары-тройки групп, Но 
очень редко — запиюи ансамблей, футболку с портретом которых нельзя купить за сосед” 
ним прилавком; затем, большинство пиратов в погоне за прибылью используют самые. 
дешевые кассеты и стараются тратить как можно меньше денег на ксерокс; хорошо, если 
Хоть список песен есть; единственно, кого я всерьез уважаю, как за ассортимент. таки За. 
офориление — это Славг из «Наз!а Мапйпа Весог45>; 

8) кассеты продаются заметно дороже себестоимости — например, по рассказам, 
московские пираты! «Ехроз№е» дерут за кассеты по 30 рублисов — притом. что чистая 
такая пленка стоит |раз в пять меньше. 

Тот способ, которым я увеличиваю свою фонотеку, позволяет избежать подобных 
неприятностей, Итак — обмен. Во всем мире существуют маньяки, меняющиеся кассетами 
— волшебный мир `тэйп-трэйдинга! Обмен на то и обмен, чтобы меняться. Для начала, 


надо послать письмо и свой каталог (список имеющихся записей). Нет компьютера — 
запишите всё от руки и отксерьте. Всё — это названия групп, альбомов, даты, по возмож- 
ности, страны происхождения и стили, обязательно — время звучания (хотя бы пример- 
ное). Если у вас почти ничего нету — многих интересует т.н. «местная сцена», группы, 
играющие в вашем панк-хардкор городе. Если вы не хам и не дебил, то у вас есть шансы 
получить каталог в ответ. Можно просто меняться, можно слать чистые кассеты под 
запись. Можно, наконец, заказывать что-то за деньги, хотя... Как договоритесь, одним 
‘спозом. Почта пока не очень дорогая, всю имеющуюся информацию вам перепишут, 
чистых кассет можно купить задешезо. Дерзайте! 

Вог несколько полезных адресов людей, коллекционирующих записи панка и хардко- 
ра и заявлявших о своем желании меняться записями — для некоторых может быть инте- 
ресным и обмен пластинок (в скобках самые интересные этим ребятам стили): <...> Никто 
из этих людей, насколько я знаю. не занимается мошенничеством, но не все отвечают 
сразу ит.д. Для стопудового ответа шлите конверт с маркой. В мировом масштабе все это. 
намного мощнее... эх... 

Дополнение к предыдущей колонке. Обнаружен новый способ посылать кассеты за 
границу подешевше. Кассета (без коробки) кладется в стандартный маленький конверт, 
при этом ее колесики застопориваются стикерами или резинками (чтоб не бренчали) и по 
возможности она упаковывается в пакетик (чтоб не разорвался конверт, которых для 
прочности можно вложить один в другой пару штук). Все вместе дает возможность отпра- 
вить эту шнягу как простое письмо весом до ста грамм, запихав при этом сколько хочет- 
ся (в разумных пределах — кассета весит грамм шестьдесят) писем, бумажек, обложек, 
флаеров (что не разрешается делать при отправке, скажем, мелкого пакета). Правда, еще 
нэ получена информация, поззоляющая судить об успехе данного предприятия. Но 
отправить можно 


Подонок икс. 0 дикости и «дикости» // Оезренаг. С.-Петербург. 
2007), 

Людям цивилизованным свойственно любить и почитать свою цивилизацию. В общем, 
это логично. Людям современной цивилизации, живущим в экономически развитых стра- 
нах, свойственно очень почитать свою цивилизацию и снисходительно, с высоты своего 
«величия» поглядывать на «дикие» сообщества в Африке, Латинской Америке и других 
местах, где еще сохранились племена, избежавшие влияния технического прогресва. Это 
логично? Нет! И еще раз НЕТ!! Чем они более «дикие», нежели мы? Тем, что живут в гар- 
монии с природой, поклоняются идолам, молятся на дождь и боятся грома? Или тем, что 
питаются корешками и не готовят пищу в микроволновке? Или тем, что не знают компью- 
теров и мобильных телефонов? Или тем, что время определяют по солнцу? Черт возьми, 
разве в этом есть что-то «дикое»? Если есть, то я охотно стану «диким»! Потому что по- 
настоящему дикой является именно наша цивилизация, а не их. Технизация убивает в 
человеке чувство жизни, научный прогресс превращает нас в роботов... Мы теряем сзязь 
со своей естественной средой обитания, с природой. Мы жмемся в города, которые пора- 
бэщают нас стрессами и гонкой за иллюзорным комфортом, Мы считаем это нормаль-. 
ным. Мы считаем нормальным насиловать окружающий мир бесцельным потреблением 
ископаемых и прочих его даров, тогда как та, кого мы называем «дикими» никогда не 
возымут у природы больше, чем им надо. Для нас война и смерть стали нормой, потому. 


[21 (апрель 


что мы не чувствуем жизни. В каменных джунглях мониторов и дисплеев мы запираем в’ 
клетку свое живое сердце и дичаем. Мы теряемся и чувствуем себя неуютно, попадая в 
стихию природы, мы не знаем, как жить, когда зокруг нас жизнь. Мы можем жить только, 
‘окруженные смертью. Смерть стала нормой для нас. И мы иронично посмеиваемся над 
странными людьми, которые пляшут вокруг костра, вызывая духа леса, которые обитают. 
в шалашах и непонятно разрисовывают себя. Но что в этом странного? Зти люди живут 
естественно и гармонично, а мы носимся со своей техникой от одной депрессии к другой, 
от одной войны к другой, от одной катастрофы к другой. А они спокойно живут себе и 
живут, и их шаман лечит болезни, которые никакая современная медицина не может одо- 
лать. Мы можем ссылаться на некое культурное наследие. но какое дело до гомеров, шек- 
спиров, достоевских, да винч, моцартов и ван гогов тем, чьи дома бомбят сверхзвуковые 
‘бомбардировщики, придуманные научным прогрессом? Кем вырастет ребенок, которому, 
подарили собачку- робота? Как он научится уважать и понимать жизнь? Что происходит с. 
психикой человека, ежедневно видящего на экране войны, теракты, насилие и смерть и все 
прочие достижения нашей цивилизации? Мы, сами того не замечая, одичали до крайней 
степени. И упрекаем з дикости тех, кто намного более живой и естественный в сравнении 
с нами. И непросто упрекаем, но и уничтожаем. Наша цивилизация смерти забирает их. 
земли, не считаясь ни счем. Для нас они ничтожны в своих хижинах и набедренных повяз- 
ках, но на самом деле ничтожны мы в своем одичании и потере пульса жизни. Нет ничего 
более дикого, чем наша техногенная цивилизация, и если мы хотим остаться людьми, то 
мы должны ее преодолеть и научиться уважать и понимать природу. И учиться этому мы 
будем, в том числе иу тех, кого мы незаслуженно и вероломно считаем «дикими». 


Подонок икс. Мифы народов сети, из веб-зина «безрейаг» 
<Ир://Чезрепаг.зрвли/Шуит> 


Сегодня, благодаря интернету, интерес к панкхардкору возрос основательно и про- 
должает стремительно расти. Все больше людей сталкиваются с этой средой, но это, в 
свою очередь, ведет к появлению некоторых странных мнений относительно данной суб-. 
культуры. Вызвано это бывает, как правило, недостатком информации или нежеланием 
ве искать. Одной из самых обсуждаемых и часто превратно понимаемыхтем является ГУ 
— один из основных, если не основной принцип существования панк/хардкор сцены. В 
этой писанине я хочу разобраться в некоторых предрассудках, кругящихся вокруг поня- 
тия (и понимания) идеи «сделай сам» применительно к музыке. Разобрать в них и разо-. 
браться с ними. 

1 подразумевает низкое качество продукции 

Первый и самый глупый предрассудок относительно диайвай. сегодня множество 
диайвай-лейблов выдают продукцию, по качеству и записи, и офориления не уступаю- 
щую никаким мэйджорам. ЕБи!оп, 1пдес1$1оп, 1х \Меек$ и куча других конгор выпуска- 
ют совершенно разную по стилистике музыку, но все их релизы ясно демонстрируют, что. 
люди, считающие низкое качество атрибутом диайвай, просто не в теме и никогда не’ 
сталкивались с этой средой. Не судите по демо начинающей группы, выложенному в. 
сети. Учитесь смотреть глубже и увидите, как обстоят дела на самом деле. 

Многие выбирают диайвай, потому что их не берут на изйджоры 

Конечно, в хардкор/панке есть не мало «непрофессиональных» и не шибко сыгранных. 
групи. По сути, длятакой музыки это часто совсем не важно - в ней главное драйв и эмо- 


ции; а четкость записи никак не влияет на их передачу. Но мы сейчас не об этом. А о том, 
что в этой среде есть огромное множество абсолютно «профессиональных» групп, кото- 
рые могут не только записаться, не накосячив в каждой песне, но и, не лажая, будут 
вытворять на сцене такое, что никогда не снилось многим «королям» хит-парадов. [У — 
это сознательный выбор панк/хк коллективов, Сегодня нередко на них сыплются предло- 
жения от крупных компаний, но многие спокойно их отшивают и продолжают выпускать 
классную музыку своими силами. Потому что им так нравягся, они верят в эту сцену и их 
релизы делают честь и им, и сцене - тем, что по уровню не уступают продукции монстров 
музыкального бизнеса. 

Г1\ удел грязного и шумного панка - то есть дерьмовой музыки, которая нравится 
только кучке больных на голову чудаков 

Многим, может, сильно хочется так думать. Но лучше все же подумать головой, это. 
никогда и никому еще не вредило. Взять, например, бо4 Зреед Уои Ввск Етрегог... У? 
— Да. И разве можно сказать, что это «дерьмовая», не качественная музыка? Идея «сде- 
лай сам» привлекает людей самых разных музыкальных вкусов и часто в каталогах лей- 
блов рядом могут стоять дикий трэш-хк, меланхоличный пост-рок и какие-нибудь не под- 
дающиеся классификации экспериментаторы. 

Чтобы играть качественно, надо быть профессионалом - все время уделять музыке, 
а значит, быть на контракте у лейбла и получать бабло за музыку 

Еще одно трудное объяснимое с точки зрения логики мнение. Иметь работу и быть, 
сильным музыкантов — вполне совместимые опции, что доказывает 25-летняя история 
хардкор/панка. Участники множества групп (например, супомянутых в начале лейблов) с 
‘утреца топают на работу, а вечерком — на репетицию в подвал своего, к примеру, бара- 
банщика. И наличие работы никак не сказывается на их умении играть на инструментах. 
Вот недавно приезжали агностик фронт. Меня не было в это время в России, но, судя по 
тому, что я читал в сети — публика в восторге, наконец-то приехали настоящие профики 
и показали класс. А, между прочим, эти люди (ну кроме известного раздолбая Вини Стиг- 
мы) 20 с лишним лет в перерывах между турами фигачат на всяких работах, что совоем 
не мешает им играть «профессионально». И таких примеров — сотни. 

Группе выгодней быть на мэйджоре - большая дистрибыюция, туры ит. п. 

Еще одно очень поверхностное, наивное и глубоко ошибочное мнение. Сегодня [У-ко- 
мыюнити раззилось настолько, что панк/к музыкантам уже даже не выгодно быть на мэй- 
джоре. Потому что ни одна большая компания не имеет такой разветвленной сети дистри- 
‘бьюций, какая присутствует в диайвай- среде. В каждой мало- мальски крупной деревне в. 
Европе, Латинской Америке, Азии, Австралии и Северной Америке есть дистро и те ребя- 
та, которые интересуются данной музыкой, знают про это дистро. То есть в фактически — 
каждый маленький диайвай- лейбл имеет здресную систему распространения, чем крупная 
компания похвастать не может и никогда не сможет. Диски же мэйджоров лежат в солид- 
ных музыкальных магазинах, которых не так уж много и далеко не везде они есть. К тому 
же последние накручивают цены, так как им надо поиметь прибыль. А так, человечек, кото- 
рому нравится панюжк, знает, куда ему придти и затариться новьем, А если бы группа, 
которую он хочет купить, вышла на мэйджоре, то достать ее у него реально было бы мень- 
ше шансов, чем в том случае, когда она выпущена скромной диайвай конторой. Такова. 
сегодня реальность касательно распространения панк-музыки. 

Если говорить о турах — то здесь все примерно также. Американские панк/хк группы 


играют из Азии, и в Латинской Америке, и в Австралии, азиатские ребята фигачат туры 
по штатам, латиноамериканские — по Европам и так далее. Система букинговых агентств 
в [МУ-сцене сегодня тоже развита очень хорошо и работает активно и успешно. 

Иеще — не стоит забывать, что для любой крупной музыкальной компании — панкхк 
коллектив — это идиоты. Пока на них можно немного срубить бабла — их терпят. Но никто 
не будет особо поддерживать группу, помогать ей. Об этом не раз говорили и «Э1К ОЕ И 
АТЪ, и другие команды, побывавшие в руках мэйджор-лейблов. В то же время маленькие 
лейблы всегда активно поддерживают свои группы, потому что им важно не денег под- 
нять на этом — этим людям просто нравится участвовать в жизни сцены, им просто хочет- 
‘ся выпускать музыку, которую они любят, им хочется что-то делать самим, а не ждать 
пока это сделают за тебя. 

Р.8. Согодня бал правит соулсик и во многом это круто — там можно найти раритеты 
ознакомиться с новинкам ит. д. Но все же ни в коем случае нельзя забывать о музыке на 
нормальных носителях и о поддержке маленьких лейблов — хотя бы локальных, то есть 
‘российских. Найти сотню-другую на новый компакт от ОЗК или других наших лейблов 
может каждый. 


0 смерти Тимура Качаравы 
Вр://тиллаутеда.от/пемзилге/Ч5р/ау/13948 Лпцех.рйр> 
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13 ноября около 7 часов вечера неонацистами был убиг петербургский музыкант и 
политический активист Тимур Качарава. 

Нападение произошло в самом центре города, перед книжным супермаркетом 
«Буквоед» на Лиговском проспекте, дом 10. Качарава и его друг Максим «Згибов» Зги- 
бай курили перед магазином. Скорее всего, Тимура и Максима выследили после акции 
«Еды вместо бомб» по раздаче нуждающимся бесплатной вегетарианской еды (Тимур 
был убежденным вегетарианцем). Акция проходила незадолго перед этим на Владимир- 
ской площади. Около 4 часов там были замечены разведчики неонацистов. Несколько 
‘ребят — участников акции отправились в кафе «Буквоеда»; Тимур остался снаружи допить 
бутылку пива, Максим также был с ним. 

С криком «Анти-антифа» Тимура и Максима окружила группа из примерно 8-10 нео- 
нацистов в неприметной одежде и низко надвинутых черных шапках. Тимур получил нес- 
колько тяжелых ножевых ранений в область шеи, была перерезана сонная артерия. Он 
скончался на месте. Все столкновение продлилось около минуты, и ни охранник магази- 
на, ни друзья не успели прийти на помощь. Нападавшие убежали в сторону БКЗ «Октяб- 
рьский». Машина скорой помощи прибыла примерно через десять минут. однако Тимуру 
уже невозможно было помочь. Згибай находится в больнице в тяжелом состоянии с мно- 
гочисленными порезами и черепно-мозговой травмой. Прокуратурой Центрального райо- 
на Санкт-Петербурга возбуждено уголовное дело по факту убийства и покушения на убий- 
ство, ведется расследование, Пожалуйста, сообщайте милиции любые сведения, которые 
могут помочь следствию, особенно если вы были свидетелями инцидента. 

Есть основания считать, что нападавшие были именно неонацистами, которые знали 
Тимура в лицо, знали его имя и фамилию. На Тимура уже нападали 9 октября — несколь- 
ко человек, выкрикнув, что не стоит быть антифашистом, залили ему лицо газовым бал- 
лоном, Сообщения об этом появлялись на сайтах нацистов; этот случай, к сожалению, не 


был единственным — подобные нападения случались неоднократно. Мы считаем, что 13 
ноября нацисты имели своей целью именно убить одного из наших друзей, а не запугать, 
избить и так далее — об этом говорит использование нападавшими холодного оружия. 

Тимур родился в Петербурге 21 августа 1985 года. Он был единственным ребенком в 
семье. В 2003 году он стал одним из со-основателей политизированной хардкор-группы 
«бапатеа!», се музыкальным лидером и гитаристом. Дебютный СО ансамбля должен 
выйти на московском лейбле «014 $к0о! К4з Весог4з». Кроме того, летом 2005 года 
Тимур присоединился к еще одному панк-ансамблю, «О/!тезз». Всего за несколько дней 
до своей смерти он вернулся из турне, в ходе которого «015255» сыграли пять концер- 
тов в Швеции. 

Згибай в 2004 — 2005 годы играл в «Запайт!5а!» на бас-гитаре. До этого он был участ- 
ником панк-группы «Свинокоп», сейчас он играет в грайндкоровом ансамбле «Потом 
Будет Поздно». 

Помимо музыкальной деятельности, Тимур Качрава был активным участником анти- 
фашистского и анархического сообщества Петербурга. Он неоднократно выходил на 
антифашистские демонстрации, на акции 1 мая и7 ноября. Попытки, например, губерка- 
тора Петербурга Валентины Матвиенко отрицать политический характер убийства Тимура: 
мы воспринимаем как оскорбление его памяти. 

Все мы знали Тимура как веселого, жизнерадостного, общительного парня, талантли- 
вого музыканта. Смерть Тимура потрясла его друзей и знакомых в России, Беларуси, 
Украине, Германии, Италии, США, Австралии — по всему миру. 

Тимур учился на четвертом курсе философского факультета Санкт-Петербургского 
Государственного Университета. 15 ноября там были отменены все занятия. 

Отпевание Тимура Качаравы прошло в соборе св. апостолов Петра и Павла в Петерго- 
фе. 16 ноября он был похоронен на Стрельнинском кладбище. 

друзья Тимура Качаравы 


Дополнительная информация: 
тузрасе.сотузапат!ахзрЬнс - страничка Запата! 

ммм мотсепагЧсоге. Бу.ги/запатафА-лт — страница с текстами Зап! {а! 
озкгесогаз.сот — лейбл 014 Кос! К4$ Весог45 

1юр-й.пагод.ти — сайт памяти Тимура 
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знаете, что я думаю? что если искренне делить общую печаль или горе или простую 
неприятность с кем-то — на каждого приходится меньше печали или горя. удельное горе 
‘обычно меньше общего. 

аесли искренне делить с кем-то общую радость, на каждого приходится больше радо- 
сти - удельная радость обычно больше данной общей. такая вот странная математика=)) 
только нечасто мы о ней вспоминаем отчего-то, 

а хотел я рассказать вот что (вчера уже рассказывал, но в личном порядке, да и все 
никак из головы нейдет): был такой случай — были мы в городе Воткинск, Удмуртия, на 
акции Хранителей Радуги. кто был в лагерях, знает про все прелести — чего еще раз 


пересказывать? бывает весело, бывает страшно, бывает больно, в общем — всякое быва- 
ет. 

после трехтысячного митинга милиционеры задержали нескольких активистов и 
отвезли их в участок, а суд над ними назначили на следующий день. 

на следующий день у здания суда так же собралось много-много людей, все требо- 
вали отпустить активистов. суд длился целый день, но так и не было ничего решено 
относительно арестованных. а люди все не расходились. из здания суда вышли и ска- 
зали, что заседания продолжатся завтра, но люди сказали = нет, отпускайто всех сегод- 
вя 

тем временем активистов посадили в автобус и попытались вывезти с территории 
суда, чтобы отправить в участок (тюрьмы в городе, естественно, не было), но люди ска- 
зали — нет, мы не дадим автобусу проехать. автобус долго пытался вывернуть со двора, 
действительно долго, может, час не пускали люди, может дольше, но как-то все-таки, 
вывернул. люди расступились, и автобус чуть было не узхал, но... десяток парней и дев- 
чонок сели перед ним на асфальт — прямо перед движущимся автобусом. автобус затор- 
мозил, а милиция сказала в мегафон - если вы сейчас не пропустите его, мы применим 
силу. десяток парней и девчонок только рассмеялись в ответ (к слову, тогда у меня про- 
мелькнула мысль, что они уже победили, не зависимо от того, уедет сейчас автобус или 
нет, успешной будет кампания в Воткинске или обернется полным провалом... ноя нео 
том) и крепко-крепко взялись за руки, за ноги, вцепились друг в друга до синевы в ног- 
тях. и когда милиция схватила кого-то за шею и отбросила на обочину, дала пинка одно- 
му, треснула по затылку другому, третьего отоварила дубинкой — один парень и одна дев- 
чонка еще крепче вцепились другв друга. их так и на смогли разнять, швырнули в сторо- 
ну обоих... автобус уехал... эти двое не знали друг друга раньше и, кажется, никогда. 
больше не встречались. однако, один из них понял тогда, что если хочешь жить с чув- 
ством достоинства, если ты вообще, еб твою мать, хочешь жить — найди людей, с кото- 
рыми сможешь крепко-крепко взяться за руки, за ноги, в которых вцепишься до синих 
ногтей и которые вцепятся в тебя... ведь кому-то это, может быть, еще нужнее, чем. 
тебе... и горе, печаль или простые неприятности ты будешь делить. а радости умножать. 
все просто. 

хочется, чтобы были люди, которым я могу сказать — делай что хочешь, ты не упа- 
‘дешь. потому что я держу тебя. 

хочется, чтобы были люди, которые могут сказать это мне. 

ЭТО Не 0 «ЮНИТИ» И не о «солидарности». это о человечности, 

ведь иногда то, что мы называем «юнити» или «солидарностью» становится препят= 
ствием для человечности, так? 

я криво выразился, пожалуй, и сказал очередную банальность. но что поделаешь, 
последнее время я что-то верю в очередные банальности. к тому же и сказать мне боль- 
ше особо нечего... 


Колонка «Радуга» // Меате. Вологда. №1 (2005). 


'Эта колонка не будет никого ни ругать, ни критиковать (почти), наверно, потому, что 
будет она о милых и беззлобных (в основном) существах — хиппи. Точнее, об одном из их 
главных фестивалей — Натро\ (=Радуга). Место особенное, неописуемое, т. е. вообще- 
то эта колонка бессмысленна, тк, описать словами то, что несет в себе Радуга невозмож- 
но. 

Это то, что в голове, взгляд на людей, ощущение внутри особого социума, созданно- 
го там, Радуга — один из действительно стоящих уроков на всю жизнь, поподробнее... 

Тот мир, к которому мы относимся, основан на отчуждении, на нахождении в своей 
ракушке. Радуга - попытка воссоздать гармонию, через связь с природой, думаю. 
никто не будет отрицать, что по природе человек общителен, дружелюбен и открыт, 
Позитив. Никто не говорит о слащавости и нарочитой улыбчивости, хотя иногда хиппов- 
ская меланхоличность раздражает. Но Вавилон, Комбинат, Спектакль (вспомните свою 
ассоциацию, вы поняли, о чем я) презращает нас в Винтиков, Шпунтиков, Гаечек и т.д. 
Система, бля. У каждой считающей себя антисистемной тусовки есть свои способы, 
‘обряды и наркотики (стрэйт-эдж — наркотик тоже), чтобы разрушить это. Все они ищут 
искренность и подлинную человеческую страсть, Обыватели ищут ее на экранах ТВ, в 
семье, загруженности на работе, различных играх, забывая о главной игре — игре чело- 
веческих отношений, не опосредованных условиями подчинения, послушания и угрозы 
наказания. Свободы всем хочется, сукиным детям, карнавала, драйва, кайфа, жизни, 
если уж не как праздника, то как чего-то, зависящего от тебя. Хардкорщики, вспомни- 
те слэм, зто же и есть одна из моделей ощущения жизни, по которой мы все истоско- 
вались, если это у нас когда- либо было. Т. в. в принципе радужный группозой 0-М 
(точнее «А-0-У-М- Н») то же самое. В этом выражено хипповское ипйу. Я лично люблю 
мистику единения с природой, какиз- то психоделические темы, хотя многие панки счи- 
тают, это все это хуета, проще говоря, Но если непонятно, не значит глупо (кстати, 
панки, бывшие на Радуге - это убогие создания, хуячившие технический спирт. Мне 
довелось послушать один их разговор — какой-то олдовый чувак размышлял о том, что 
такое настоящий мужик). Просто у всех свои способы единения — у кого-то через при- 
роду, у кого-то через музыку, у кого-то через собирание марок. Но так сложилось, что 
общение через музыку (панк, хк), начинает затрагивать многие пласты, проблемы 
‘реальности. В Радуге больше зскапизма, но суть ее скорее в том, чтобы вынести хоть 
часть позитива наружу, в повседневность, хотя эще большой вопрос какой мир иллю- 
зорный, скорее как раз «мир денег и чистогана». В хардкоре, как и во многих других 
туснях часты стремления к элитарности, те. получив на концерте заряд единства, отде- 
ляешься от других, Но это всз индивидуально, а хиппозский фашизм тоже существует, 
мне недавно рассказали, что одна вологодская туса, побывавшая на Радуге, считает 
себя теперь выше других, и вроде как все остальные для них являются «вельзевухами» 

'Меуег гиз рру как и по Тикиге не актуально. Ну да постепенно хиппи становятся яппи, 
а что панки не стали джанки или не ушли работать в банки? Если обобщить, (но не сов- 
рать), то панки считают хиппи грязными, обросшими слизняками, а хиппи панков грязны- 
ми, грувыми чурбанами (страшное наследие советского режима)... 

Я к чему? - делайте свои отношения чище! 


Рядовой Сите! пе. Мзрлоу. Остров Скайе. Специальный репортаж для «зе 
Егопь: В поисках Барона // Хегойса. Перевод с английского из журнала «пе 
Бопь, №11 (Мау 1998). 

Некоторые из них потом сформировали состав «2удо!е», их ударник сейчас играет в 
«Мискзргеафег», а солист живет в уединении на острове Скайе, он кузнец, кует средневе-. 
ковое оружие - кроме шуток! 

1пз14е гоп # 11, ретроспектива Атеых. 

Всеми правдами и неправдами я добрался до Эдинбурга, что в Шотландии. Подробно- 
сти того путешествия слишком запутанные, чтобы их пересказывать здесь..., так вот, про- 
веряю я как-то неспешно свой и-мэйл в местной библиотеке, и тут припоминаю, что до. 
меня дошел слух (к тому же из Че Ргоп®) что Барон, главный вокалист печально 
известных АтшеБх, переехал на остров Скайе, недалеко от побережья Шотландии. Тутя 
понимаю, что нахожусь всего в нескольких часах езды от самого Барона! И как же не вос- 
пользоваться такой возможностью! Я несколько часов лазал по Интернету, читал старые: 
интервью Атемх, и, в конце концов, наткнулся на вполне человеческое имя Барона, кото-. 
рого, оказывается, зовут Роб Миллер. Первая зацепка! Тогда, набрав в строке 6009е 
слова «Остров Скайе», «Роб Миллер» и «Меч» я отыскал название теперешнего места 
пребывания Барона, - такеще и «Кузница Крепость» называется... так, она специализи- 
руется на мечах ручной работы, и никаких современных технологий! Вдруг я понял, что. 
это моя божественная (несмотря на то, что Атевк предпочли бы определение «адская») 
миссия — достать клинок от Барона. 

Оказалось, добраться до Скайе — проще сказать, чем сделать. Стал яростно посылать 
и-мэйлы Робу Миллеру, пытаясь показаться дружелюбным ценителем мечей (а не сумас- 
шедшим фэном-психопатом Атеых — не хватало еще выдать себя с потрохами), который: 
так, между делом интересуется, а тот ли это самый Роб Миллер, который пел в Атемх 
ака Барон. Его ответ подтвердил, что мои поиски попали в самую точку: «Да, это я» Как- 
то раньше я уже пытался некоторое время разыскивать загадочного Дегси или «Дика», 
вокалиста 01 РоШо. Когда я впервые попал в Эдинбург, многие мои впечатления отклика- 
‚лись в моей голове строчками их замечательных песен, например, «Вазй {1е Раз!». Чест-. 
но говоря, я даже немного расстроился, что мне таки не довелось вместе с ОГРОНО! навё- 
шать пиздюлей фашистам на улицах. Несмотря на то, что практически каждому человв-. 
ку, имеющему отношение к довольно маленькой панк-сцене Эдинбурга и хоть малейший 
намек на музыкальный талант, довелось принимать участие в 01 РоНо! какое-то время, = 
местопребывание Дегси в данный момент было окутано тайной. Прошел слух, что он либо. 
живет в Финляндии вместе с участниками банды Гискензузиет, которая является одним 
из его сайд-проектов (их первая запись вышла под прекрасным названием «Риск {йе 
Рисктд Зузет»!), и, вполне вероятно, носится на мотоциклах вместе с Народным Фрон-. 
том Лапландии, либо изучает газльский, древний традиционный язык Шотландии, на. 
острове Скайе. Я представил себе: а вдруг Дегси из ОГРоНо! зависает вместе с Бароном? 
Возможно, на этом всеми заброшенном острове они замышляют записать самую крутую 
краст-панк пластинку на все времена. 

А теперь передо мной возникла проблема — добраться до Скайе. Тогда как очевидно, 
что летом остров был одним из пунктов назначения туристических маршрутов, зимой, 
когда все было глухо, он превращался в заброшенный остров, куда вообще никто не 
совался. Я только-только приехал в Шотландию, и поэтому у меня были довольно смут= 


ные представления о том, как добраться до острова Скайе общественным транспортом. Я 
даже не знал, вела ли по направлению к нему какая-нибудь дорога, к тому же я потерял 
атлас! Пока я с жалким видом обдумывал сложившуюся ситуацию в местном антикапи- 
талистическом кофешопе (точнее, несмотря на то, что его хозяин был капиталистической 
крысой, сотрудники кофешопа позволяли себе такие поразительные вольности в отноше- 
нии кофе и еды, что это заставило бы гордиться любого агента Сите! пс.), выяснилось, 
что один из служащих как раз был родом со Скайе! Когда я попросил его описать остров, 
в ответ он пустился петь оды его горам, ик пущей странности не забыл упомянуть об эль- 
фах. Горы и эльфы! Еще он дал мне адрес интернет-страницы и расписание парома, 
который отходит от пристани в Мэлейге, ближайшем к Скайе городе, до которого можно 
‘добраться по суше, — и был таков. Видимо, там было еще что-то вроде моста, по которо- 
му даже ходил автобус, но кто же будет добираться до острова на автобусе, если можно 
отправиться на пароме! 

В последнюю минуту я засомневался. Казалось, гораздо более благоразумно отпра- 
виться туда весной, когда ходили автобусы и на Скайе все было открыто. К тому же кто- 
то говорил, что с юга вроде приближается снежная буря. Но знакомая, которой я расска- 
зал о путешествии, пришла даже в больший восторг, чем я сам, — так что все же мне 
пришлось отправиться вместе с ней, я ведь не хотел выбывать из игры. Дорога на Мэлейг 
была чудесной, и, в то время как мы все больше и больше отдалялись от Эдинбурга, при- 
‘рода становилась все более дикой, горы — все более высокими, а мои предчувствия — все 
более грандиозными. 

Железнодорожные пути буквально обрывались в Мэлейге, маленьком, сонном рыбац- 
ком городке. Я умудрился забыть расписание дома, помнил только, что паром ходит 
‘дважды в день, один раз утром и около 5 часов вечером. Когда я взглянул на часы, ока- 
залось, что до парома оставалось всего несколько минут. Мы спрыгнули с поезда и пом- 
чались к причалу, и все ради того, чтобы там, где нас должен был дожидаться паром, 
быть встреченными лишь широким простором океана. Точно, что-то пошло наперекосяк. 
Я побежал в офис Сайтас Репу Сотрапу спросить, где же паром 

«Паром не ходит по выходным». 

Явно дурной знак для начала путешествия. 

«И когда же прибудет следующий?» 

«В понедельник утром». 

Совсем скверно. Последнее, чего я хотел — так это провести уикэнд в собачий холод в 
‘маленьком городке северной Шотландии, где я не знал ни одной живой души, да еще 
когда я пытаюсь разыскать неуловимого Барона. Тем не менее. нас и Скайе все еще раз- 
деляли пять миль бушующего оксана, И тут наш коллективный бродяжий инстинкт дает о. 
себе знать: Давай застопим лодку! 

Мэлейг — рыбацкий городок, и рыболовецкая пристань оказалась как раз рядом с 
пустынным причалом для парома. Приближался вечер, и большинство рыбаков уже 
направлялись по домам. Совсем не уверенные в том, каким конкретно образом нужно 
стопить лодку (выставить большой палец на причале, что ли?) мы решили поговорить с 
группой рыбаков, которые как раз вылазили из своей лодки. 

«Эй, вы не знаете кого-нибудь, кто отправляется на Скайе?» 

«Ага, кто теперь попрется. Погодка то дерьмовая весь день, и вроде будетеще хуже. Придет- 
ся вам до понедельника подождать. Ну, эта, толька вели вас Чокнутый Эван не подберет...» 


Правда, этого Эвана поблизости никто не видел. Тут нас охватило отчаяние. Никто 
даже не слышал наших криков с пристани — большинство рыбаков было в своих лодках. 
По какой-то счастливой случайности вдруг из ниоткуда появился тучный и ужасно усатый 
мужик, он весело торопился к небольшой лодке, Мы немедленно остановили его и поин- 
тересовались, а не он ли Эван. 

«Ну, я Эван». 

Мы были спасены! Несмотря на то, что Эван не собирался возвращаться в тот день на. 
Скайе. он, казалось, был впечатлен нашей решительностью, а еще больше нашим жела- 
нием вознаградить его твердой валютой взамен за услугу. В конце концов, после продол- 
жительных размышлений, он согласился взять нас. Он сказал нам ждать посреди скрипу- 
чей и ветхой дамбы, ведущей более-менее прямо в океан. Мы вскарабкались на дамбу, и 
вскоре притащился маленький буксир ОЧ айтееу. Мы швырнули наши рюкзаки в 303- 
Дух низко над водой — молились, чтобы они долетели — и запрыгнули в судно. Эван 
попризетствовал нас на борту. и буксир неустойчиво тронулся с места. 

Я был абсолютно не готов к такому путешествию. Эван оказался не каким-то там зау- 
рядным человеком, а самым настоящим святым Франциском среди рыбаков, окружен- 
ным целой стаей живности. Он прошел через страшные муки, чтобы вывесить в Скайе 
табличку, сообщающую о том, что он ищет своего кота Малыша Джимми, — фотки кото- 
рого он таскал с собой в кармане. Его славный товарищ Сэмми-чайка с маниакальной 
настойчивостью делал круги вокруг судна, все намереваясь примоститься на штурвале, и 
резко устремлялся вниз на опасном расстоянии от наших голов, — Сэмми следовал за 
нами на протяжении всего путешествия! В довершение ко всему наш капитан признался, 
что был не только свидетелем Иеговы, но и бывшим алкоголиком. Депо зашло уж слиш- 
ком далеко. 

Как только мы потеряли сушу из вида, он предложил нам немного кофе. Мы согласи- 
лись, холодный дождь лил как из ведра. Я быстро набросил мою непромокаемую куртку 
на рюкзак, чтобы защитить его содержимое от шторма, но было уже слишком поздно, и 
я только вымок до нитки. Так как капитан был занят тем, что варил кофе на старенькой 
плитке, припасенной у него в кубрике, а мы едва спасались от бэмми-чайки, который, 
похоже, становился все более голодным и раздраженным, за ходом лодки никто не сле- 
дил. Тем временем лодка становилась все менее устойчивой, огромные золны стали 
заползать на палубу, и я снова промок, Ситуация стала еще более бредовой, когда Эван 
попытался подать нам кофе. Лодку сильно трясло, и когда он подобрался к нам доста- 
точно близко, чтобы протянуть кружки с кофе, лодку снова тряхкуло — кофе пролился и 
обжег нам руки. В конце концов я ухитрился схватить порцию кофе и тут же плеснул ве 
всю в глотку, я чувствовал, что у меня начинается морская болезнь. Тут Эван начал 
делиться с нами своими темными тайнами, признался в глубокой ненависти к алкоголю, 
продолжительной привязанности к своему коту, и в том, что он прожил несколько лет 
подряд в этой вот лодке. Тогда мы обменялись историями о своем опыте жизни в различ- 
ных транспортных средствах, Еще Эван горевал, что не может найти подходящую жену, 
потому что он бедный рыбак, - на что я сказал ему, что моя жизнь в фургоне также с03- 
дает непреодолимые проблемы для романтических отношений. Меня все еще интересо- 
вало, как сильно он пил, потому что вот наша пьяная лодка едва не опрокинулась нес- 
колько раз. Серый туман опустился на судно. Мобильник, который друг одолжил мне «на 
всякий пожарный», был окончательно «утоплен» из-за соленой морской воды. Да уж, 


владения Барона смертоносны для любых технологий. 

Когда мы все-таки приблизились к заброшенному острову Скайе, огромная радуга 
соединила остров и материк, — как будто боги краст-панка подгадали со временем. Дол- 
жно быть, Барон приложил к этому руку. Эван махнул нам, когда мы взбирались на еще 
одну обветшавшую и ненадежную дамбу, которая вела на берег, где была расположена 
таинственная деревушка Амадэйл. Продрогшие и мокрые, мы решили попытаться прони- 
кнуть в ближайшее теплое местечко — но все двери были наглухо закрыты! Все магазин- 
чики для туристов, все рестораны (ладно, все два ресторана - все же это место больше 
напоминало деревню, а не город), все было закрыто. Поблизости никого. Наконец пока- 
зался старик, выгуливающий тощую собаку, и мы спросили его, куда бы нам отправить- 
ся, чтобы там было тепло и не заперто. Казалось, он был шокирован тем, что мы приеха- 
ли на Скайе посреди зимы. Он указал на «Амадэйл Отель», где мы можем согреться и 
провести ночь. Однако «Амадэйл Отель» оказался таким же загадочным, как, похоже, 
вообще все на Скайе. По дороге мы не встретили ни души! Скайе был островом-призра- 
ком! Местом, где всякая активность вымирает зимой. Мы все же вошли в здание отеля, 
чтобы погреться в фойе. Вдруг странный голос раздался из ниоткуда: «Эй, валите сюда, 
шары погонять!» Я глянул украдкой за угол и обнаружил, что соседняя комната была 
баром, набитым пьяными шотландцами. 

«Хошшь бырла»? 

У меня не было никакого представления о том, что такое «бырло», если честно. Я 
‘сообразил, что, асли дело происходит в баре, это имеет какое-то отношение к алкоголю, 
и отказался. Это явно было воспринято как нарушение местных социальных табу, поэто- 
му, когда они предложили снова я, колеблясь, согласился. Забрасывая в глотку порцию 
подозрительной прозрачной жидкости, я даже не подозревал, что обрекаю мои вкусовые 
рецепторы на встречу с самым дерьмовым спиртным, какое я когда-нибудь пробовал — 
«бырло» оказалось даже более поганым, чем сомнительный самогон и «Лунный свет», 
которые мне довелось пить безрассудной юностью в Северной Каролине. Местные зау- 
лыбались, увидев мою реакцию, и тут же предложили еще. Бар в «Амадэйл Отеле» был 
‘действительно очаровательным и потрясающе эгалитарным. Здесь явно не было «барме- 
на» как такового, но каждый из местных, похоже, обносил всех остальных бесконечным 
количеством «бырла». Прошло какое-то время и бар все больше становился тем самым 
местом, где можно зависнуть. Странные потертые типы один за другим лавировали 
внутрь бара и причаливали у стойки, болтая на диковинной смеси газльского и шотланд- 
ского, так что я практически ничего не мог расшифровать. Один из самых любопытных 
типов был древним стариком с тростью, который постоянно насвистывал Джона Дэнвера 
«Соитту Воад, аКе те поте, 10 пе риса | маз Боги...» Он расположил меня к себе тем, 
что знал слова наизусть. Оказалось, что значительная часть жителей Амадэйла зимой — 
студенты Гаэльского колледжа, и все они знали Дегси из 01 Ро|от, который учил гаэль- 
ский на острове Скайе! К сожалению, никто здесь не был в курсе, где зависал Дик в этот 
уикэнд. Мою знакомую, похоже, довольно таки развезло от «бырла», а когда в ходе бесе- 
ды обнаружилось, что мы, оказывается, не встречаемся, пузырьки закипающей сексуаль- 
ной фрустрации мужской части посетителей, попавших в ловушку маленького острова, 
стали всплывать на поверхность. Огромный мужик начал ве лапать, смешивая свои 
романтические порывы с различными оскорблениями, он называл ее «террористкой», 
разглядел, что она индейского происхождения. К счастью, все остальные в баре были 


против вопиющего расизма и войны, — вскоре весь бар был втянут в горячий спор, в 
результате которого моя знакомая легко взяла победу на вербальном фронте над един- 
ственным консервативным оппонентом. 

Я в перелалку не вмешивался, все пытался сообразить, где бы нам провести эту ночь. 
Решил позвонить одному человеку - Джиму Фрэйзеру, который вполке мог разрешить, 
нам остановиться у него. Еще я был очень голоден, атак как у меня довольно много опыта 
в этом искусстве — умирать от голода в Америке, — я прихватил с собой кучу черствого, а 
‘теперь уже и мокрого хлеба. Только я спрятался в углу и начал уминать мои рогалики, как 
нарисовался огромный мужик и со злостью приказал мне убрать их. Скоро до меня 
дошло, что это — хозяин отеля, который был, очевидно, расстроен, что я нарушил свя- 
тость его кухни тем, что притащил с собой черствые рогалики. Похоже, настало самое: 
время отправиться в путь и разыскать прибежище Фрэйзера. Когда я вернулся в бар, я 
услышал крик. 

Огромный и пьяный ублюдок-милитарист запрыгнул на мою подругу! Обычно мне 
удается маскировать свое затаенное безумие тонким налетом здравомыслия, но тогда, 
из-за всех этих историй, когда мои подруги становились жертвами насилия, — а еще в. 
придачу это мое воспитание в лучших традициях Юга, — я просто лишился рассудка от 
ярости. Пригодились некоторые навыки джиу-джитсу: моя рука мгновенно скользнула по 
жирной шее мужика, (а он производил впечатление эдакого боров, гораздо более силь- 
ного, чем я), — и буквально в один момент я сдавил ему горло. Он повалился на колени, 
тут весь бар повскакивал с мест, посетители сгрудились вокруг него, ошеломленные 
моим актом насилия. Когда жирный мужик ретировался в ванную, я понял, что, несмотря 
на мои самые лучшие намерения, я только что выкинул что-то абсолютно социально 
неприемлемое, и должен покинуть бар немедленно. Все остальные быстро начали изви-. 
няться за поведение мужика, ноя только улыбнулся: «Думаю, нам пора». Только что нас 
вышвырнули из единственного теплого места в Амадэйле, которое мы знали. Через 
какое-то время мы добрались до Фрэйзера, добродушного пожилого человека, который 
был неслабо завернут на виски и красивых цитатах из Гёте, — он приютил нас за неболь- 
шую взятку. Той ночью подруга устроила мне разнос за то, что она считала все тем же 
типичным мужским насилием, а я все просил прощения за мою горячность и быстроту 
реакции. Честно говоря, я не знал, как мне следовало себя вести в такой ситуации — то. 
есть, анархисты ведь не должны просто так душить людей, которые слишком сильно 
налегают на их друзей — но что же делать, когда твои друзья столкнулись с физическим. 
насилием? Я улегся спать совсем больным. 

Утром я понял, что у нас начались проблемы. Во-первых, пошел снег. Во-вторых, куз- 
ница Барона находилась где-то между Бродфордом и еще одной дырой. которая называ- 
лась Элгол, это было самое малое пятнадцать миль езды, а автобусы в воскресенье, есте- 
ственно, не ходили. Наконец, было не похоже на то, что кто-то вообще собирается ехать, 
в ту сторону, иу нас оставалось очень мало шансов словить попутку, так ведь еще бла- 
годаря моему акту насилия нас вышибли из единственного доступного теплого места в 
Амадэйле. Да, это точно была чрезвычайная ситуация. Я нашел общественный телефон 
на пристани, где Эван нас осадил, и позвонил в Эдинбург, моим приятелям из антикапи- 
талистического кофешопа. Потребовалось несколько звонков, чтобы раздобыть номер 
шеф-повара. Она была приятельницей моего друга из кофешопа, того, который родом со) 
‘Скайе. Она сказала, мы можем остановиться у нее, и обещала подобрать нас, когда закон- 


чит работу. Мы бесцельно бродили сквозь снег и дождь по странным замкам и пустын- 
ным паркам (в Скайе полно замков — мы обнаружили два, — и множество прекрасных 
аллей, но зимой все достопримечательности для турисгов закрыты, а местные жители, 
как и везде, бросают их на произвол судьбы), пока не поняли, что ждать знакомую наше- 
го знакомого бессмысленно, и начали предпринимать попытки выбраться из Амадэйла 
самостоятельно. Первый же человек, проезжавший мимо, подобрал нас, это был добрый 
немолодой уже парень. Когда я спросил, знает ли он Барона, оказалось, что не только 
знает, но иногда даже выпивает с ним, и что Барон — «отличный малый». Правда, он был 
практически не в курсе темного прошлого Барона, знал голько, что давным-давно Барон 
точно был в «какой-то рок-группе». это нас сблизило. Когда мы выехали на дорогу из 
Амадэйла в Бродфорд, из ниоткуда показалась наша знакомая. Мы лихо сменили авто 
прямо посреди шоссе — и вскоре разговорились с приятельницей приятеля. Я торопливо 
пересказывал этой доброй самаритянке свои планы навестить солиста любимой рок- 
группы и попросить его выковать мне меч. Это немного ее позабавило, и она решила, 
ради прикола, подвести меня к дороге, что вела к его кузнице. Так как уже смеркалось, 
‘только чудом я разглядел придорожный щит: «Крепость: Средневековые мечи и кельт- 
‘ские ювелирные изделия» до того, как нам пришлось бы развернуться и, чертыхаясь, 
ехать обратно. Я был так близко, что, казалось, мог чувствовать запах Барона — смесь 
машинного масла и крови. 

Мы, как, наверное, все посетители острова, вскоре обнаружили, что автостоп — долгая 
и уважаемая социальная традиция на Скайе. Мы подозревали, причина этого в том, что, 
‘если ехать по Скайе зимой (так как туристы вторгаются летом — будьте готовы, возмож- 
но, мы наблюдали лишь сезонное явление!), и кто-нибудь стоит на трассе, вы, вероятнее: 
всего, знаете этого человека. А зсли вы с ним незнакомы, скорее всего, он знает ваших 
родителей. Когда мы покидали Квилзнс, захватывающие дух горы, на которых Барон 
‘строит свой дом, огромная фигура с большим пальцем, устремленным перпендикулярно 
в небо, неясно замаячила вдали. Мы притормозили, чтобы его подобрать, и через нес- 
колько минут разговора на неразборчивом скайетянском выяснилось, что он был хоро- 
шим другом отца нашего водителя, и знал его еще маленьким! 

На заднем дворе дома нашей хозяйки мы приготовили огромную миску яиц и спагет-. 
ти, чтобы накормить ее и соседей по дому. К счастью, я прихватил с собой секретное ору- 
жие, которое я берег всю дорогу из Эдинбурга в моем переднем кармане — кулек травы 
на пятерку. Да, я осознаю, что, когда выдаю тразу за способ заполучить благосклонность 
от абсолютно незнакомых людей, это чревато обвинением в политическом и моральном 
компромиссе. Однако в чужой монастырь, то есть на Скайе, — со своим уставом не суйся, 
а на Скайе траву очень сложно достать: немного найдется предприиичивых барыг, спо- 
‘собных совершить бизнес-поездку в такое далекое от цивилизации место. Что касается. 
меня, то я чувствовал себя Марко Поло, обменивающим лапшу на отличные специи. 
Трава была с радостью принята, и вскоре я, моя подруга и разношерстная компания жен- 
щин, временно работающих на Скайе, отправились в паб отметить нашу встречу. Тем вре- 
‘менем снег пошел сильнее, дороги покрылись гололедом. После бесконечного пути из 
дымки показался отель, расположенный на одном маленьком островке, прилегающем к 
‘Скайе. 

Внутри отеля был совершенно другой мир. Как и большинство заведений на Скайе, 
этот отель можно охарактеризовать как находящийся на границе между капигалистиче- 


‘ским предприятием и тем, что я бы назвал «антикапиталистический потлач». Похоже, 
хозяев мало беспокоило, платил ли кто-нибудь за сэндвичи и пиво, которые передава- 
лись из рук в руки. Ктому же, мы были единственными посетителями паба. Официантка, 
подсевшая к нам, все потчевала сказками о своих приключениях в штатах и ‘огромной: 
любви к музыке кантри. Ей, женщине с острова, который был наполовину деревней, 
каким то образом удалось побывать зо всех тех местах, в которыхя, полупрофессиональ- 
ный бродяга, отметился за последний год. Она даже притащила свои ботинки в стиле кан- 
три, которые выиграла в Нашвиле, и взгромоздила их, не заботясь особо о гигиене, на. 
кухонный стол: Как же, на сцене появляется девица по прозвищу Кэйт «ВосК-агоипд-!е- 
‘с|оск». Вполне древняя женщина, по крайней мере, лет восемьдесят, — она жила в соот- 
ветствии с этим прозвищем: потягивала виски глоток за глотком, планируя свою следую- 
щую поездку в Амстердам, а потом еще запела: «Воск, Воск, Воск, агоипа ве сос. .”. 
Похоже, впереди сноза была ночка еще та. 

Следующим утром я проснулся с ужасной головной болью. Когда я, спотыкаясь, спу- 
‘скался вниз по лестнице и выглянул в окно... все, что я смог разглядеть — это огромный 
шквал снега. Снежная буря все-таки разразилась. То есть, она не разразилась, она как раз 
бушевала. Я застрял в снегу в отдаленном доме, полном людей, которых я едва знал, и 
моя единственная подруга, которая сперва очень вежливо назвала повод для этого путе- 
‘шествия просто сумасшедшим, телерь начала намекать, что сомневается в моей способ- 
ности мыслить логически. Вскоре все девицы, что были в доме, столпились вокруг теле- 
визора, и, К моему ужасу и их восхищению, в новостях сообщили, что практически все. 
было заблокировано снегом. Я издал безмолвный крик — теперь то я точно никогда не 
увижу Барона. В ужасе я выбежал из дома — снег лежал на хороший фут, а то и два, —и 
взбежал на холм. Все дороги точно занесло снегом. С бессмысленной яростью я совер- 
шил марш-бросок на несколько миль вперед, пока не добрался до главной дороги, кото-. 
рая была покрыта льдом, но казалась все же пригодной для езды. Не видно ни одной 
машины 

Я, волоча ноги, вернулся в наш заваленный снегом дом, чтобы осуществить следую- 
щий пункт своего плана... я позвал Барона. И голос ответил, но это был не Барон, а муж- 
чина, о котором я знал только, что его зовут Гас. Он сообщил, что по утрам Барон подво- 
зит своих детей в школу и ссаживает их прямо вот тут вот! Однако из-за сильной снеж- 
ной бури занятия в школе отменили, и он, скорее всего, был в кузнице. Если Барон может 
мужественно встретить эту бурю, то и я смогу! Когда я сказал об этом подруге, она нача- 
ла открыто сомневаться, в здравом ли я уме. Она напомнила, что последний паром назад 
на материк отходит в пять, поэтому, если я отправлюсь повидать Барона, то просто не. 
успею вернуться — был уже полдень. Хотя это и был веский довод, я никогда раньше не’ 
позволял себе останавливаться перед вескими доводами. Я почувствовал себя ужасно 
виноватым, когда понял, что пришло время нам разделиться, и ей придется одной ехать. 
стопом в Амадзйл, чтобы сесть на паром — и останавливаться в баре, где я чуть не приду- 
шил того чувака всего несколько ночей назад! Кто знает, на что еще эти местные способ- 
ны. И все равно, иногда надо либо выходить на дорогу, либо возвращаться домой с. 
поджатым хвостом. Это значит, что у меня был единственный выход — отправиться в путь. 

Вот я и стою с вздернутым большим пальцем, за спиной огромный рюкзак, полный 
мокрых, а теперь. наверное, замерзших рогаликсв. Так как шоссе было покрыто льдом, 
не стоило надеяться на то, что кто-нибудь подберет меня в ближайшее время. Тогда я 


пошел. Где-то часа полторая плелся по краю обледаневшей, а потому опасной, но все же 
не полностью покрытой снегом дороги. Когда комья снега стали еще сильней колотить по’ 
мне, я расслышал вдали знакомые звуки... автомобиля. Смотри! — это оказался ЗИ\/, 
который протащился мимо. Парень приятной наружности, либо староющий яппи, либо 
опустившийся аристократ с английским акцентом (очень сильно отличавшимся от тех 
‘разнообразных шотландско-гаэльских акцентов, которые я до сих пор встречал здесь) 
сказал мне запрыгивать. Вскоре мой спаситель и его жена, тоже элегантная англичанка, 
везли меня прямо в Бродфорд. Я впечатлил их своими байками о потерявшемся на Скайе 
американце, и о глубокой любви к красотам природы (все время аккуратно маскируя 
наши явно противоположные позиции в рамках классовой борьбы), а они трепались о 
фотографии, приближающейся войне в Ираке и о Скайе. Как любая хорошая парочка бур- 
жуев, они не могли допустить, чтобы фут, а то и два снега, или обледеневшая дорога 
помешали им заняться шоппингом, — так что они высадили меня в Бродфорде рядом с 
местной бакалейной лавкой. Я побрел по направлению к Элголу, время от времени выста- 
вляя большой палец. Через хороших полчаса я снова услышал за спиной рев 5И\“а. 
Снова показались мои спасители-яппи, и они притормозили. Должно быть, я произвел 
хорошее впечатление. 

Я рассказал им о Бароне (не о той части его жизни, когда он был вокалистом краст- 
‘панк банды, а о той, в которой он был кузнецом). Это тотчас привело их в восторг, так как 
они жили на этом острове уже несколько лет, но ни разу о нем не слышали, Они как раз 
подыскивают, что бы подарить каким-то родственникам-американцам, — а что может 
‘быть лучше, чем украшения ручной работы! Теперь, когда я окончательно очаровал моих 
Хозяез, их вездеход мчался по горным дорогам, проложенным специально для смельча- 
ков, бросающих вызов смерти, — время от времени объезжая овец-самоубийц, Горы ста- 
новились все выше, шел густой снег, количество овец росло, а мир дичал. В этих едва 
уловимых переменахя ощутил присутствие Барона. Через какое-то время я уже смог раз- 
глядеть вдали на склоне горы странное каменное здание, это была «Крепость», кузница 
самого Барона. Мы затормозили у не внушающей доверия обнесенной стеной дороги, и, 
пробравшись сквозь ворота, я вошел в обитель самого Барона. 

Внутри здания был огромный средневековый зал, вполне можно было представить, 
‘сабз викингов, пирующих здесь после того, как они без малейшей жалости разграбили 
монастырь и насадили на вертела монахов. На стенах были развешаны скрещенные мечи, 
кольчуга и средневековые шлемы. Стоило мне приглядеться, и в темноте показалось 
вытянутое и изможденное, но почему-го знакомое лицо. Барон. 

Барон казался немного удивленным тем, что посетители прибыли посреди снежной 
бури. Не знаю уж, как я выглядел в тот момент, скорее всего как замерзший придурок с 
‘дикими глазами. Он с недоумением посмотрел на меня и спросил, «не желаете ли чаю». 
Я только отходил от мороза, и был все еще в полном ступоре, но кивнул и присел за бли- 
жайший стол. Барон исчез за дверью. и вскоре снова показался с огромным чайником и 
множеством чашек и пакетиков с сахаром на огромном стальном плоском блюде. 

Откуда-то из глубины здания приволокся похожий на нордического воина плотный 
мужчина с длинной бородой, и сам объявил о своем прибытии: «Гас». Этот Гас туг же 
смерил взглядом парочку яппи, которые только что забрели в его владения, полные дра- 
гоценных украшений. 

Первое, что бросается в глаза во внешности Барона: он выглядит как человек, который. 


прошел через ад и вернулся живым. Навероятно высокий и ужасно худой, носит темные 
очки в тонкой оправе. Волосы косматые и непослушные, но все время, что я общался с 
ним, большая часть его гривы была спрятана под маленькой шерстяной шапочкой. Улыб- 
ка чуть шероховатая из-за морщин, и заметно, что он — очень мягкий человек. За годы 
общения с людьми я подметил, что те, кто прожил такую жизнь, которую себе даже вооб- 
разить сложно, которым довелось хлебнуть дерьма и ссать собственной кровью, — вовсе 
не психопаты в общении с другими людьми, напротив, они невероятно мягкие, как будто 
чтобы компенсировать зесь остальной опыт. Сперва я даже не знал, что сказать. Мне ке 
хотелось, чтобы он принял меня за сумасшедшего панк-рок фзна, который проехал пол- 
мира, чтобы его увидеть. Я не был уверен в том, насколько серьезно он воспринимал 
свою жизнь в панк-роке теперь, когда он был кузнецом, и представлял ли он себе, что 
музыка эго бывшей банды — музыка отчаяния, — изменила жизнь многих людей. Знал ли 
он, что мы пели «Апзе» из самого глубокого и самого темного подземелья тюрьмы Фила- 
дельфии, когда у нас практически не было надежды нато, что нас освободят? Знал ли он, 
что, когда мы запрыгивали в поезда в северной Канаде в самые суровые морозы, мы 
пели друг другу «Тне ащезЕ Нош», чтобы не дать нашему духу остыть, когда засыпали, 
возможно, для того, чтобы никогда уже не проснуться. Мог ли он понять, что мы слуша- 
ли «Спат Веасноп» снова и снова, когда ехали сквозь горы Мексики на помощь партиза- 
нам в масках? Мог он себе представить, что мы прятались в роскошных отелях, напевая 
без слов «Оипк апа Ве Мету» все ночь напролет, надеясь на бесплатный завтрак утром? 
Могли он понять, что, когда мы умирали от голода, воровали, мочились с копами и хле- 
бали слезоточивый газ, музыка его банды была самым настоящим саундтрэком? Я не 
имел представления, что сказать. 

Я решил не прикрываться тем, что я повернутый на Атебы анархо-панк. В конце кон- 
‹цов, на ине не было пирсинга, а моя анархо-татуировка была спрятана под одеждой, так 
что все, что Барон знал обо мне — этото, чтоя был ненормальным фэном мечей, а отнюдь 
не фэном Ашеых, Барон знал меня только как какого-то чудака, приславшего ему пару. 
и-мейлов, и только между делом поинтересовавшегося, не был ли он случайно вокали- 
стом Атевму. 

«Честно говоря, Роб, я совсем мало знаю о мечах, Мне бы определенно хотелось. 
иметь клинок, и даже не для себя, а скорее для моих друзей в штатах, у которых сейчас 
тяжелые времена. Я приехал к тебе раздобыть меч не лотому, что ты — лучший кузнец. Я 
бы хотел, чтобы именно ты выковал меч для меня и моих друзей потому, что ты пел ког 
да-то в АтеБх, а ваша музыка очень много для нас значит» 

Я не сказал, что нам нужен был меч для того, чтобы мочить копов. Почувствовал, что 
это как-то невежливо, что ли. 

Когда я упомянул Атеых, глаза Барона цвета воронова крыла загорелись. 

«Ааа... да, Атешх. Я всегда чувствовал, что мы развалились как раз тогда, когда были. 
‘уже на грани того, чтобы сделать что-то потрясающее». 

Я мучился, как бы мне спросить. Как будто встречаешься с кем-то, к кому тебя страст- 
но влекло на протяжении вот уже многих лет, и спрашиваешь, в конце концов, что он или 
она чувствует к тебе. Мне всегда хотелось понять одну вещь: имеет ли панк-рок каков-то 
значение для тебя спустя десять лет, как твоя банда — а ведь вы жили, питаясь с помоек, 
полуголодные, постоянно мерзнущие_ воровапи и играли самую душераздирающую 
музыку, какая только может быть, — распалась, у тебя дети, и ты зарабатываешь ка жизнь, 


тем, что куешь мечи? Значит ли он все еще хоть что-нибудь? Стоипо ли это того, черт 
ВОЗЬМИ? 

В глазах Барона все еще горел свет. «Да, да, мы были совсем близко от того, чтобы 
‘сделать что-то потрясающее. Нам не хватало струн, чтобы играть так, как мы хотели. Зна- 
ешь же, есть только А и Е». 

06 этом я и сам догадывался. «Знаешь, когда мы играли, эта не было так уж и хоро- 
шо. Вроде, ударь по толстой струне, теперь по этой». Уже практически извиняясь за удаль 
‘АтеБ, он продолжал: «Музыка возникала сама собой из всего, чем мы жили...» Да, 
музыка все еще многое значила для Барона. Важнее даже, что он все еще видел ценность. 
того, чем занимался тогда. Это было в его глазах. 

Я стал ему рассказывать о себе, о том, что Атешх до сих пор слушают в штатах, и как 
их музыка помогала нам остаться живыми в темные времена. Он кизал... но как же его 
занесло после Атевх на Скайе? 

«Ну, наши пути разошлись. Знаешь, Спайдер ведь остался прежним - живет в сквотах, 
‘играет в бандах. Я не знал, куда себя деть после того, как мы развалились. Я даже особо 
06 этом и не думал, просто сел на мотоцикл и покатил по Европе. На некоторов время это 
стапо моей жизнью. Потом попал в ужасную аварию и так наебнул себе руку, что больше 
‚уже не мог даже водить мотоцикл. Я вообще не знал, что теперь делать, у меня были зна- 
комые чуваки на Скайе — ия отправился к ним пожить». 

Так что истории с мотоциклом оказались правдой. Я рассказывал ему о своей жизни, 
отом, как много значил для меня анархизм, о том, что когда-то проводил все свое время, 
только слущая музыку о том, как не прогибаться под богов или господ, а теперь я уже 
несколько лет так живу. Как их музыка помогла мне понять, что нам грозит всеобщее 
уничтожение, что оно уже с нами, и принять это как факт, чтобы затем бороться, чтобы 
его преодолеть. Мы вспоминали старых друзей, нашу жизнь, наши приключения. Тем 
временем чашки чаю становились все длиннее и длиннее. Яппи тоже сидели со своим 
чаем. Я очень вежливо поблагодарил их за то, что они выполнили свою роль — достави- 
ли меня сюда, — и продолжал разговаривать с Бароном об анархии. Ялпи, которые уже 
стали понимать, что под маской дружелюбного автостопщика я скрывал свою подлинную 
личность буйно помешанного анархиста, а этот дружелюбный кузнец сказался замаски- 
рованной рок-звездой, — решили не отказываться от этой странной встречи миров, и, 
допив свой чай, и глазом не моргнув, вернулись к украшениям. 

Вопрос о том, каким образом так круто изменилась его жизнь, с том, какие перемены 
должны были произойти с Бароном, чтобы он стал кузнецом Рабом Миллером, - таки 
повис в воздухе. То сть, это ведь совсем не то, что большинство людей могли бы наз- 
вать нормальной карьерой; консультант по выбору профессии в средней школе не дает 
подобных советов. 

«Я переделал много паршивой работы, ну, большей частью в барах и отелях. Однаж- 
ды мне захотелось иметь меч. И я спросил у друзей, где бы можно было его достать. И 
что... НИКТО НФ Знал, где его можно взять... потому что их больше практически никто не 
‘делает. И я решил, почему бы мне самому этим не заняться, тем более что меня интере- 
совало холодное оружие. Но некому было меня научить, поэтому я продолжал работать. 
в отелях, а по ночам самостоятельно изучал ремесло изготовления мечей. Сперва я 
достал нужные книги и читал их, затем понемногу подсобрал необходимое оборудование, 
и в конце концов начал сам ковать мечи. На протяжении нескольких лет я просто прода- 


вал их у дороги, сделал знак специальный. Честно говоря, зто никогда не приносило. 
много денег. Однажды Гзс рассказал мне, что он хочет купить дом под свой магазин, и 
‘спросил, как я насчет того, чтобы присоединиться. Ну, я и согласился». 

Да, это правда. Барон самостоятельно научился ковать мечи, все сам, черт возьми. 
Сделай-сам кузнечное ремесло! Не только это, но и его страсть к изготовлению клинков. 
была похожа на пламя, которое, должно быть, разгорелось из пепла Атешх, — он был 
охрененно хорош в этом. Мировой класс. Единственный кузнец в Шотландии, он изгото- 
вляет свои клинки, не используя современных технологий, только древние и восстано- 
вленные им техники. Когда он говорил о мечах, его глаза горели тем же светом, что’ и 
когда он вспоминал времена Атешх или свой мотоцикл. 

Барон делает не какие-то там фальшивые мечи, его мечи — самые настоящие. Кова- 
ные клинки, к которым нельзя прикоснуться. Таким огромным, просто гигантским мечом 
можно убить человека с одного удара. Я не прикалываюсь - это абсолютно серьезно. Это. 
потрясает. Он выучился своему искусству от начала до конца, и это — доказательство 
‘тому, что, вели вы действительно способны бороться, и если вам больше нечего терять, 
‘даже мотоцикл навсегда в прошлом, и остается только изучать просроченные в библио- 
теке книги при свете свечей в сквоте на заброшенном острове, — зы можете научиться 
‘делать что угодно. Барон — живое доказательство. Он может сделать что угодно, будь то. 
меч, нож, кинжал.... все. Только попроси. 

Вскоре я понял, что мов время истекает... У меня осталось только полтора часа до 
‘отправления парома из Амадэйла, и если я не попаду на него вовремя, то застряну на. 
Скайе в снегу, и мне даже некуда будет приткнуться. То есть я сам, своей манией уничто-. 
жил для себя вероятность быть снова приветливо встреченным в нескольких местах, куда’ 
меня поначалу пустили. Когда я сказал Барону, что мне пора, он улыбнулся и предложил 
мне домашнее печенье с ореховым маслом. Таинственная женщина появилась из ниотку- 
‘да, итут же - куча печенья с ореховым маслом. Это печенье было единственным, что мне. 
перепало съесть за весь день. Теперь, когда яппи свалили, зал «Крепости» превратился 
из магазина в место для праздника, веселый скованный снегом островок человечности: 
посреди снежной бури. Я проглотил печенье и в благодарность протянул ему единствен- 
ную вещь, которую мог подарить. Это была копия «Рой#то Гог Оиг №ез», от которой, 
правда, почти что ничего не осталось из-за того абсолютно безумного путешествия с Эва- 
ном из Мэлейга на Скайе, - она, как и сам Барон, выглядела так, как будто побывала в 
аду. Я дал ее ему, он изучил ее с улыбкой и обещал, что обязательно прочтет. Он, похо-. 
же, волновался за меня, хотя и заметил с юмором, чтоя, похоже, явно теряю разум, и что 
моя подруга ждет меня в баре, где я придушил чувака дее ночи тому назад. После 
быстрой экскурсии по кузнице Барона, которая выглядела как безумное собрание причуд- 
ливых обрезков металла и наполовину готовых клинков, мы простились, пожав друг 
‘другу руки, и я побрел назад в снег, большой палец вверх. 

Встреча с таким человеком, как Барон, придает новые силы. Он дает мне надежду. 
Столько лет прошло, сколько было поводов для появления цинизма, сколько возможно- 
стей продаться и принять калигалистическив ценности, или спиться и подохнуть, или про- 
сто прекратить бороться, — но он все еще здесь, все еще остается верным. Конечно, он не 
веган и не политический активист. Но в жизни ведь главное — не выбор какого-то опреде 
ленного направления для выстраивания образа жизни, подбора фонотеки или осущест- 
вления политических побед, или чего-то одного из этого перечня. Настоящая жизнь — это 


сохранять верность тому, что любишь, и жить жизнью, которую любишь. Даже когда 
целый мир смотрит на вас как на абсолютно сумасшедших, когда они пытаются вам дока- 
зать свою правоту, заставляя выполнять эту ужасную работу, и подыхать от голода, если 
вы ве бросите, пытаясь заставить вас поверить во что угодно кроме самих себя, предоста- 
вляя возможность выбора из миллиона различных вариантов потребления и обезболива- 
ния, и, — чаще всего — подчинения... даже после всего этого дерьма, когда вы прожива- 
ете каждый день с единственной целью — выжить, вы все еще способны стоять на своем, 
живые и непокоренные. Оставаться верным своим чувствам, истории своей жизни, свое- 
му прошлому. друзьям, горам, и самому себе — в этом заложен гораздо более сильный 
смысл, чем во всем том, что я когда-либо слышал на любой посредственной панк-пла- 
стинке, Если бы Барон действительно отступился от всего этого, отступился бы от своей 
музыки и своих слов, если бы он решил, что это было просто глупостью по молодости, 
или абсолютно бессмысленной тратой времени, если бы он превратился в очередного 
циничного кузнеца, это послужило бы причиной для очень глубокого разочарования. Но 
он не сделал этого. 0б этом говорит его взгляд. Он все еще любил АтеЫХ, мотоциклы, и 
все зто: голод, холод, анархия — все это стоило того. Сейчас он занимается тем, что в 
каком-го смысле так же безумно, как и Атеых: кует мечи на заброшенном острове в 
окружении друзей и покрытых снегом гор. Да, это маленький бизнес, но Барон занимает- 
ся мечами не для того, чтобы делать на этом деньги. Он куат мечи, потому что ему чер- 
товски нравится это делать. Единственной причиной, которая побудила его самостоятель- 
но выучиться этому ремеслу было то, что он хотел этого, да он и не мог иначе. Барон 
остается верным. 

Поэтому есть место надежде. Все это стоит того, каждый последний момент. Потому 
ЧТо Никто не может знать, на чем нам доведется в конце концов остановиться. И к тому, 
как окончил свой путь Барон, мы можем только стремиться. 

Я ни разу не спросил его прямо, можно ли замочить копа одним из его мечей. Одна- 
ко я сказал ему, что необходимо, чтобы они были очень острыми, и что мы действитель- 
но собираемся их использовать, и что мы анархисты. Барон улыбнулся, и ответил на все 
мои вопросы, включая те, которые я ему никогда не задавал 

Теперь путь продолжается вечно...и солнце всегда будет светить...однажды мы будем 
вместе...когда пересечем последнюю черту...и если я направлюсь к тебе... когда все 
будет сказано и все будет сделано, встретишь ли ты меня на другой стороне, за семь мил- 
лионов миль от солнца. 

- Тре АтейХ 


Отчет Сканка об акции «Еды вместо бомб» в Иркутске 10 декабря 2005 года. 


всем привет! 

вчера в иркутске прошла очередная фнб акция. это было ваще. ваще. ну, как обычно уже, 
посмотрел на термометр. -28. уфд... а мне предстояло поймать редкий автобус, который. 
ходит то ли по расписанию раз в 20 минут, то ли когда захочет. кто-то спрашивает, что 
мы носим, что одеваем, чтобы не замерзнуть. да по сути ничего такого особенного. навер- 
ное, как и все, когда холодно. пару штанов (иногда 3), пару кофт (иногда 3-4) ну и важно 
заправиться и провести дикий закутон. все щели залатать. ну у кого капюшон, тот полу- 
чает несколько бонусов. на ногах многие носят скейт тапки до сих пор. кто-то не ‘стрема- 
ется от сапогов. лично у меня старые отцовые сапоги из натурального меха и кожи. мне 
иначе просто носить нечего... 0 сказала, что еды нету, старая сгнила и ее Р выкинул. 
обидно. а отец мне не разрешил взять картошки %:( несправедливо. я ее вроде бы и 
сажал и выкапывал, так что я ее просто напросто украл у своих родителей. дико беспале- 
ва. с мамой с вечера нагрузили баул теплых вещей (счастье). 


_Перзая акция «Еды вместо бомб» в Иркутске. 5 ноября 2005. 

‘стою на остановке. тут тактика тоже своя, Надо беспрерывно перебирать пальцами ног, 
чтобы кровь гонять по организму. единственный известный мне способ не замерзнуть. с. 
руками также. Но они в карманах. тут попроще. нос время от времени греешь варежкой. 

стою уже больше 20 минут. вот, наконец, на горизонте появились цифры 67! тогда эти 
цифры приятны вдвойне, когда это эще и номер моего маршрута %;) приехал я, как ни 
странно, раньше всех. никого еще не было. попили чаю с 0, приехал С&, чуть позже И.О 
уехала на учебу. купили приправу угарную и на удивление быстро сварили гороховый суп. 
очень ништяк получилось, но я так и не попробовал. приехала К, О вернулась, С8 кстати 
тоже притащил пуховик старый. угарный. кто носит фубу тот меня понимает, 

поехали. 

на месте никого! мороз %:( К вызвонила С так что нас получилось 6 человек. пошли 
‘суетить народ. никого! блин тупо, отчаяние. ну кое-как люди стали подходить. ну от силы 
человек 7 покормили, наверное, тут. потом подошли наши старые знакомые — «ребята с 
подвала». мой стафф так и не разошелся. хотя нет! одной бабушке я отдал старую мами- 


ну шикарную шапку из меха (я чо выбросить ее должен теперь?) «сколько?» — «бесплат 
но!» — «222/11272» — «ИИ» - «да храни вас господь. спасибо огромное». ребята сказа- 
ли, что большинство их тусы болеет и не имеет возможности прийти и поесть. сбегали за 
тарой. но мы уже замерзли дико, и я предложил отнести весь бак им з подвал. идти было 
неблизко, но это того стоило... по пути позитивно пообщались. ваще очень круто. 

но главные впечатления были еще впереди. И уехал на репу пораньше. Я предупредил. 
что задержусь. К и С шли вместе с нами до подвала, но они тоже опаздывали по делам и 
спускаться не решились. так что спускались только 0, СЁ и я. нас встретила темнота и 
романтичный запах туалета. почему-то у меня он вызвал ассоциации с дошкольным 
периодом. но это спам уже будет, если я расскажу, почему %;) я думал оставить бак тут, 
чтоб они принесли тару. но я удивился, когда увидел свет в конце коридора. пошли внутрь. 
ребята, что встречали нас. сначала не узнали, а потом дико обрадовались: «А! да это вы!». 
блин. мне слов не хватит описать это крутое чувство. в подвале живут человек 15, «2 взро- 
слых и остальные малолетки», как нам еще объяснили по пути. туг уже были знакомые 
лица. но сейчас эти лица были какие-то другие. в чом дело? а! да! УЛЫБКИ! знаешь, быва- 
‘ет такое чувство порой, когда видишь много улыбок вокруг себя, направленных на тебя, 
чувствуешь себя не уютно... ну, будто они тебе приклеили на спину бумажку «пни меня». 
поначалу меня посетило это чувство. но я быстро от него избавился. ИСКРЕННОСТЬ! я рас- 
паковал свой баул. 3 шапки, 1 шарф, несколько пар варежек-перчаток, 2 пальто. СЧАСТЬЕ. 
вы видепи счастье? мне кажется, я — да. там тепло. потому что там идут трубы отопления 
всего пятиэтажного дома, под которым и находится этот подвал. но было ощущение, что. 
гораздо теплее от самой атмосферы, я не буду уломинать всякие слова типа коммуна, кол- 
лективизм, сквот. сейчас это приторные и неуместно-политичные термины. но я видел 
СЧАСТЬЕ, честно! у них на полу лежат матрацы, есть несколько кастрюль, которые были 
освобождены для нашего супа, слепая бабушка сказала: «вы вкусно готовите! спасибо! 
кому не нравится — пусть не ест\». нам рассказали как их кормил один мужик, приезжал 
на уазике. иеще рассказывали о всяких организациях, которые занимаются кормежкой, но 
они всякие сектанты, и бывали случаи, что бомжи просто пропадали после контакта с 
ними. это был душевный разговор. у них есть 3 собачонки. очень ласковые и не боязли- 
вые, сразу забегали между нами, виляя хвостом. не хватало ширины лица уже для улыб- 
ки. а еще одна кошка, которая грелась на батарее. с потолка свисала лампочка. это ли не 
настоящее сопротивление миру? на стенах мелом все исписано какими то позитивными и 
жизнерадостными речевками. и 2 раза огромными буквами слово ЛЮБОВЬ. вы видели 
счастье? я да. если бы не дурацкие дела. по которым мы все трое опаздывали, мы бы оста- 
лись. они нам предлагали остаться. они очень вежливые. искренние. возраст наверное от 
‚лет 6-ти до 50 или около того. есть и подростки лет 14-15. вы видели сегодняшних подро- 
стков? М недавно избили примерно такие по возрасту уроды. блядь, короче, добро. 
ДОБРО. я потом ехал на репу в автобусе. видел в нем, в окне кучу лиц. лиц людей. видел 
улыбки. но почему-то меня тошнило от всего этого. я во многом разочаровался, наверное. 
во многом конкретизировался. определился. неужели я был настолько слеп, что не заме- 
чал масштабов всей катастрофы, которая приключилась с материальным миром, в кото- 
рый я имел неудачу попасть? катастрофа. я вчера видел счастьз. а вы? 

ЗЫ мы вышли оттуда. Сё произнес «я рад». я его за то и люблю. что он может пере- 
дать непередаваемое... 

ХЗКИМК ава ХСКАНКХ Апагау ака Андрей 


ПРИМЕЧАНИЯ 

1 Тексты песен воспроизводятся с сохранением оригинального написания; в скобках указывается 
родной город группы и (примерный) год написания песни (если записана и выпущена — выходные 
данные). 

Хотелось бы еще раз отметить, что большинство текстов песен не претендуют на какой-то. 
«художественный уровень» (впрочем, как и музыки или других произведений данной культуры). На 
первое место здесь выходят идеи, послание; происходит создание некой смысловой среды. Это. 
«искусство» для себя, своих друзей и единомышленников, искусство, которое но «консорвируется», 
а проживается. 

2 БПСМ - Белорусский патриотический союз иолодежи — государственная молодежная организация, 
существовавшая с 1997 по 2002 годы, аналог советского комсомола (в просторечье — Лукомол). С. 
сентября 2002 года, после слияния с Белорусским Союзом Молодежи, БРСМ - Белорусский 
республиканский союз молодежи. Ученики старших классов туда вербуются методом кнута и 
пряника: с одной стороны, членам организации предоставляются скидки в кино и дискотеки, с. 
‘другой стороны, происходит запугивание, например, что не членам будет «трудно» сдать экзамены, 


3 «Фенька» и «Костыль» — рок-магазины в Петербурге. 


& «стемамег» — английская наци-скинхед группа, сотрудничавшая с Национальным фронтом; 
«Коррозия металла» и «Коловрат» — российские группы, пролагандирующие ультра-правые идеи. 
«Отвертка» — российский наци-журнал. 


Заключение 


В этой книге я сосредоточила свое внимание на той форме контркультуры, которая до 
сих пор старается добиваться того, чего большинству других контркультур (в том числе, 
рок-музыке 1960-х) добиться не удавалось (все они рано или поздно становились частью 
культуры господствующей), и пришла к выводу, что феномен О!У-культур — наиболее 
успешное решение проблем кооптации и протеста против господствующей культуры, 
поскольку они, отстаивая право на свободу каждого живого существа, не стремятся при 
этом занять место господствующей культуры. [У-культуры стараются избегать усвоения, 
сопротивляясь снаружи — создавая альтернативную культуру, но не навязывая ее другим 
Можно сделать вывод, что [!У-культуры - это последовательное проведение в жизнь 
независимости от господствующих социально-экономических и политических структур, 
стремление держаться в стороне от «больших фирм», все делать своими руками, созда- 
вая микросообщества, в которых атмосфера дружбы и теплоты заменяет функциональ- 
НОСТЬ «большого общества». 

`О!\ панк/хардкор культура представляет собой интеркациональное объединение инди- 
видуумов, связанных общими идеями противостояния Системе, борьбы за права челове- 
ка и животных, и, в общем, всех тех, кто каким-либо образом подвергается дискримина- 
ции, Одкой из важнейших характеристик ее участников являются анархистские взгляды и 
‘стремление к максимальной автономии, что выражается в феномене сквотов и вагенбур- 
гов, при которых (в том числе панками) создаются собственные инфошопы, клубы, репе- 
тиционные точки, типографии, бесплатные магазины, велосипедные мастерские, пекарни 
ит.п. 

[У панк-культура строится на противостоянии не только господствующей, но и мас- 
совой культуре, особенно коммерческой музыка, как ее частному проявлению. Эта оппо- 
зиция имеет под собой реальные основания. О!\ панк противопоставляет огромным тран- 
национальным компаниям маленькие независимые лейблы, покупкам в дорогих сулер- 
маркетах — рассылку по почте или продажу на концертах (непосредственный контакт 
группы с аудиторией), глянцевым музыкальным журналам - самодельные фэнзины, 
музыке как товару — музыку как протест и самовыражение, игнорирует СМИ с их систе- 
мой хитов и чартов. Таким образом, в ОМ панк-культуре музыка важна не только как 
культурная форма, но прежде всего как полигическое заявление. 

Иначе говоря, ОМУ панк-культура представляет собой некий мир производства, сочи- 
нения и потребления музыки, в значительной мере исключенный из господствующей 
(капиталистической) системы и развивающийся по своим правилам. Он основан на аль- 
тернативной этике, противостоящей господствующей, но не желает навязывать ее осталь- 
ным насильственным путем. Основная идея здесь — распространять информацию, учить. 
людей своим примером, показывать, что не все в этом мире управляется логикой денег, 
провоцировать критически смотреть на существующее положение вещей, ставить под 
сомнение догмы. 

При этом необходимо отметить следующие важные моменты. Во-первых, панк до сих 
пор является развивающейся (суб)культурой. Это именно движение, и оно не статично, 
поэтому до сих пор живо и актуально". На основе панк-культуры постоянно появляются 
новые формы: как музыкальные, так социальные и идейные. О1У-культура, созданная 
панками и участниками других субкультур, вышедших из панка, является действующей 


формой контркультуры. Таким образом, панк от ранних форм (нигилизма, принципа. 
«4езиоу» и лозунга «по Илиге») изменился в сторону максимального расширения прин- 
ципа ОМ и идей созидательности. объединения против капиталистического общества 
потребления, транснациональных корпораций, различных видов дискриминации, фашиз- 
ма ит.д. 

Таким образом, деятельность ГУ панк-культуры представляет собой очень сложные и 
по-разному рефлексируемые внутри самой контркультуры процессы. Разнообразие тен- 
денций, внутренние противоречия обеспечивают постоянные поиски новых решений. 
дальнейшее развитие панк/хардкор движения. 

Наряду с общими чертами существует особая специфика панка в России (СССР). При 
этом, существенно различается ситуация в 1980-е и 1990-е годы. Применительно к концу 
1970-х - первой половине 1980-х центральной становится проблема трансляции и вос- 
приятия западного опыта, с одной стороны, и преломление зтого в собственной уникаль- 
ной ситуации тотального контроля и запрета данного явления, с другой. Основными кана- 
лами, по которым доходила информация о западном панке, являлись пластинки, музы-. 
кальные радиопередачи ВВС и «Голоса Америки» и отечественная пресса, которая не обо- 
шла гневным вниманием появление нового «шокирующего молодежного движения». В 
то же время, отличие российского панка в 1980-е годы состоит в том, что он существо- 
вал в условиях вынужденного андеграунда. Панк в 1980-е рассматривается применитель- 
но к трем территориям: Ленинграду, Москве и Сибири, что обусловлен®тем, что рассма-. 
триваемое музыкальное и социальное явление получило там наибольшее распростране- 
ние. 

8 1990-е годы ситуация существенно изменилась, и в ответ на новые социокультурные 
условия в постсоветском пространстве начала формироваться СЛУ панк/хардкор культу- 
ра (во второй половине 1990-х). Старые контркультурные явления исчерпали себя, 
поскольку они существовали в оппозиции «тоталитарной системе» СССР. и в новых. 
‘обстоятельствах цели и механизмы их протеста потеряли смысл. С другой стороны, панк- 
движение существовало уже давно как интернациональный феномен, объединяющий 
нонконформистских людей во всем мире вокруг музыки и политики. Так что формирова- 
ние российского панк-движения явилось скорее феноменом расширения мировой контр- 
культуры, чем созданием самобытных форм противостояния. Оно изначально было ори-. 
ентировано на международный опыт. Этот новый тип контркультуры, О/\ панк-культура, 
принес на российскую почву свои идеи (поддержка меньшинств, защита животных, анар- 
хизм и др.) и формы их реализации (независимые лейблы, демонстрации и др.). 

Важно отметить, что постсоветская О панк-культура демонстрирует свою аналогич- 
ность с мировым опытом и в плане самовосприятия и самоидентификации: определяю- 
щим остается репрезентация себя в качестве протестной практики, возмущение которой 
направлено не только против конкретных экономических. полигических и социальных 
явлений, но также против упорядочивающего принципа господствующей Культуры. В 
этом смысле постсоветское панк-движение стремится разрешить противоречия как «зер-. 
кального эффекта» дисциплинарной политики традиционных лезых, так и рока («музы- 
ка протеста на продажу»). Создается контркультурное сообщество, непосредственно, 
«здесь и сейчас» пытающееся воплощать новые ценности и стили жизни. «(ори 15 пог а 
по-у/еге, Вы{ И {5 а лои-Йеге»:. 

Панк-движение не просто является феноменом контркультуры (в том числе, в постсо- 


ветском пространстве), но, несмотря на некоторые противоречия, осуществляет попытки 
создания альтернативной социальной среды, где отношения между людьми строятся на 
‘доверии, сотрудничестве и взаимопомощи 

Я хочу закончить эту книгу текстом, написанным одним моим другом более десяти лет 
назад. Его зовут Кристоф, он давно и активно принимает участие в деятельности ОУ 
панк/хардкор сцены: играет в разных группах («Упдопе», «6-77» и другие), устраивает 
концерты, выпускает зины, занимается дистро/лейблом «Э1опенепде Весог4з», печатает 
плакаты и майки, является участником анархо-коллектива и т.п. Мы познакомились с 
ним, переписываясь по электронной почте, и впервые встретились з Париже в`2001 году. 
Когда я приезжаю к нему в Бордо, мы едем к океану и долго-долго разговариваем обо 
всем на свете. Кристоф, я не знаю, прочитаешь ли ты когда-нибудь эти строки, но хочу 
тебе сказать: я тебя очень люблю! 

«Музыка — это оружие, по крайней мере, я ее так воспринимаю. Это оружие, мото 
что она обладает силой нести и ы 
мысли, объединять людей и 
является очень сильным змо- 
циональным — средством 
Конечно, я не так самонадеян, 
чтобы верить в то, что наша 
музыка настолько подрывная, 
чтобы представлять собой 
‘серьезную угрозу той Систе- 
ме, в которой нам приходится 
жить. Я всего лишь думаю, 
что то, как мы переживаем эту 
музыку и организуемся вокруг 
нее, является первым серьез- 
ным и последовательным 
шагом в процессе открытия Кристоф Мора 
нашей автономии. Я не думаю, что сила нашей музыки заключается только в политиче- 
ских текстах песен (иногда намного проще писать тексты о ментах, войнах, фашистах, 
сексистских уродах, чем по-настоящему глубоко поставить под вопрос самого себя и тот 
с10с0б, каким наше поведение увековечивает культуру жестокого обращения и угнете- 
ния), но в ее желании строить альтернативное сообщество с такими идеями, как уваже- 
ние различий, рефлексией касательно действительных возможностей, которые у нас есть. 
как у сообщества, чтобы замедлить ход этой Системы, солидарность, умственная и эмо- 
циональная автономия ит.д. То, как мы создаем нашу музыку, играем и распространяем 
ве, служиг для меня реальным доказательством того, что организовываться, жить и 
думать, не являясь узниками правил и мифов, которые обычно считаются единственно 
допустимыми (и что, очевидно, служит оправданием существования Системы), возмож- 
но, 

Наше сообщество предлагает нам реальную возможность хорошо себя чувствовать, 
поскольку здесь возможно развиваться без необходимости соприкосновения со всем тем, 
чго ограничивает нашу личность: соперничество, дискриминация, власть денег, иерархия 
в человеческих взаимодействиях, мораль и т.п. Эта возможность жить и общаться в бла- 


гоприятном контексте кажется мне четко выраженной альтернативой подавлению, пас- 
сивности, покорности и молчанию. Я не притворяюсь, что наше сообщество является 
‘совершенным местом, но мы должны, по крайней мере, осознавать потенциал, который 
лежит в ее основе. 

Создается ощущение, что люди все больше и больше пренебрегают этой идеей, и 
желание сохранять это место живым медленно исчезает, как мне кажется. Необходимость 
потребления и стандартизации превосходит все это. Идентичность нашей музыки стано- 
вится все болеэ и более разбавленной и подслащенной, как будто наше желание комфор- 
та является более важным, чем наше желание критически смотреть на мир и менять его. 
Мы должны помнить, что такие места, как наше сообщество, не будут жить без энергии, 
которую мы вкладываем в них. Мы не должны позволить комфорту, вежливому молча- 
нию и рутине уничтожить все это. Нужно продолжать выражать наше несогласие, органи- 
зовываться и бросать вызов установленным правилам... Мы должны избегать покорно- 
сти и стандартизации, потому что иначе это будет слишком ужасно.. >“ 


ПРИМЕЧАНИЯ 


1 бр: Буги из Иркутока отвечает ка вопрос «Чем Вам близко панкхардкор движение?»: «а вот 
движение — это уже другое. движение — это ништяк. ваще слово хорошее «движение». это у 
аристотеля, или ещеу кого подревнее, как таи; движется материя видимо и невидимо, и поскольку 
движется — постольку наделена жизнью. кайф. а теперь ответ на два предыдущих вопроса. пенки 
хардкор — это жизнь. нуая - и есть это движение. иихо, я двигаюсь вместе с этой материей и этой 
жизныю. кажись». — Интервью с Буги. 

2 Например, московская ОМ хардкор-группа «В’67> за три года своего существования дала не более: 
тридцати концертов, не выпустила ни одного альбома, но зато приняла участие в сборниках, 
вышедших на О\-лейблах в Нидерландах, Малайзии, Латвии, а также получила предложения на 
участие в оплитах в Польшо и Сингапуре. 

3 Англ. игра слов «Утопия — не место, которого нета то, которое существует здесь и сейчас». — 
ТИксол $. 0е уегьвен@ло Мал депегайе врееприк // бепегае зраЧеприк / Е4з. /. Огаавта еп 1. 
Нениз, ага, 2000. Р. 11. Оиаед их; Зоайаая Р. Адайтз 11е дтайп сиНиге... Р. 44. 


4 Упдопе. Тне ошег $4, 7', МадпапмИе (Егапсе): ЗопеНепое, [1995] 
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Интервью 


Неопубликованные интервью с деятелями ГИУ панк-культуры 
в постсоветском пространстве" 


г. Москва 


1. берия интервью с Сергеем Волошиным (группа «В'67>, дистро/лейол «О коо! К14з Весогаз», 
зин «ОМ Зоо! 5»). Август-сентябрь 2001. 


2. Интервью с Денисом Градовым (зин «Взорванное небо», зин «Ргожита», группа «Картонка»). 
2307.01 

3. Интервью с Веталем (зин «Взорванное небо», лейбл «Еопа Весог4з>). 27.07.01 

4. Интервью с Бивисом (групла «Упсопотт»). 29.07.01. 


г. С.-Петербург. 
5. Интервью со Слоном (зин «Ножи и вилки»). 07.06.01. 
6. Интервью с Егором (зин «Мое», лейбл 2 Оау Ассог45»). 08.06.01. 


7. Интервью с Романом Измайловым (группа «Играй, гармонь», лейбл «1ресасиапна Весогаз», зин «- 
бе! Ир», сайт ВЕр/Ллмм. Чу. зрь.ти). 09.06.01 


8. Интервью с Джорджем (группа «'Т | Че», зины «Ножи и вилки» и «бе Ир», сайт ИНр:./Мли\.Каг-. 
тпа-пта.пи. ии). 10.06.01 


9. Интервью с группой «Талонов нет» (а также различные шумовые проекты, зины (включая «Еегалу- 
Боу», «В моем супе печенье в форме зверюшек», «Шон Пэн») и лейбл «Мопорака»). 06.12.2001. 


10. Интервью со Снарком (многофункциональный проект «Капдагоо!5»). 07.12.01. 


Прочие регионы России 
11. Интервью с Эдом Киреевым (зин «Рау Носку», г. Киров). 13.05.01. 


12. Интервью с Панчем (группа «Колесо Дхармы», зин «Плюсиинусбесконечность», информацион- 
ный листок «Пуля», г. Волжский, Волгоградская область - г. Тампере, Финляндия). 07.06.01 


13. Интервью с Максом (группа «Засрали солнце», г. Краснодар). 27.07.02. 


Беларусь, 
14, Интервью с группой «Зоит Оь» / коллективом зина «Без намордника» (г. Минск). 14.08.01. 


15. Интервью с Игорам Коником (группы «Наге 1о Зе», «Лямант», дистро/лейбя «Мо Мапрмавол», 
зин «Ооп\ Рап», г. Минок). 15.08.01 


16. Интервью с коллективом зина «Ребро жесткости» (г. Минск). 15.08.01 

17. интервью с Митричем (зин «Еей: Напаег», г. Минск). 16.08.01. 

18. Интервью с Шустом (группа «УЗАпиз», г. Гродно). 17.08.01. 

19. Интервью с группой «Апноковайеаног» (г. Гродно). 17.08.01. 

20. Интервью с группой «Сопиа а бога» (г. Гродно). 18.0801. 

21. Интервью с группой «Баста, баста» (г. Гродно), 19.08.01. 

22. Интервью со Стасом Почобутом (группа «Оемашоп», г. Гродно). 07.11.01. Доступно на 


«арии. З75сгем огуитеглемидеманоп. ит», 09.05.03. 


Прибалтика 


23. Интервью с Крилазон (група «Вога», дистро/лейбл «Кабо Миую», зин «КаБуз, г. Вильнюс, 
Литва). 29.0701. 


24. Интервью с группой «СНа АМекзте» (г. Рига, Латвия). 15.09.01 

25. Интервью с группой «Ог. бгвеп» (г. Вильнюс, Литва). 24.02.02. 
Интервью, взятые по электронной почте 

1. Интервью с Шараповым (дистро/лейбл «Ш$$», фэнзин «Ножи и вилки», группа «Свинокоп»]. 

14.03.02. 

2. Интервью с Романом Измайловым. 21.03.02. 

3 Интервью с Джорджем. 24.05.02. 

4 Интервью с Димой (группа «Засрали солнце», г. Краснодар). 09-15.10.05. 

5. Интервью с группой «Вемме е геедот» г. Иркутск). 08.10.05. 

6 Интервью с Пахабычем (группа «Сотьо», г. Иркутск). 09.10.05. 

7. Интервью с группой «Вемме {ве Егеедот"» [г. Иркутск). 08.10.05. 

8 Интервью с Буги (группа «Вегатив», г. Иркутск). 08.10.05. 

9 Интервью с Русланом (г. Иркутск. 10.10.05. 


10. Интервью с Сашей (группы «Сотро, «Вегатив», «Веуме {пе Реедот», «180 ЗРШ» «Глазами 
Клоуна», г. Иркутск). 16.10.05. 


11. Интервью с Кактусом Меяо. (г. Караганда, Казахстан). 08.10.05. 
12. Интервью с Олегом (группа «Егепие Каз», дистро «Агзыгеии,@в\то», г. Пермь. 12.1005, 
13. Интервью с Подонком икс (г. Москва). 07.10.05. 

14. Интервью с Юрой (г. Краснодар). 8.10.05. 


15. Интервью с Романо Павловым (лейбл «Ставропигиальныя пластинки», алко-фолк группа 
«Анкылым», группа «Свиноког». г. Санкт-Петербург). 19.10- 0611.05 


16. Интервью с Вигаликом (зин «Пятье колонки» / «Меале», г. Вологда). 10.10.05. 
17. Интервыю с Денисом (дистро/веб-зин «МуМаде Ш», г. Воронеж). 22.10.05. 


Неопубликованные интервью с представителями (анти)советского панка 


1. Интервью с Костей Рябиновым (группа «Гражданская оборона», г. Омск) 14.02.1999. 


2 Интервью с Андреем Бурлакой (самиздатовский рок-курнал «РИО», г. Ленинград) 10.05.2000, 
11.05.2090, 


3 Неопубликованное интервью с Игорем Покровским («Пиночетом» г. Ленинград). 10.05.2000, 
Неопубликованные интервью с деятелями зарубежных О!У-культур 


1. Интерзью с Йиркой (скзот «таг Знезочсе», г. Прага). 18.04.02. 
2. Интервью с Тамарой и Маркетой (Релшиизеска зкирёла Тела — «Феминистокая группа имени 8 
марта», Гоод по! Вотье, г. Прага). 20.04.02 


3 Интервью с Томашем (одним из организаторов «Ни! Рез» — крупнейшего хардкор- Фестиваля в 
Восточной Евроле в г. Пльзень, г. Прага). 16.04.02. 
4 Интервью © Ондрой Бенешем (хардкор-лейбл «Норемей Аесотф», хардкор-зин «Везкаог», г. 


Прага) 20.04.02. 
5. Интервью с Маартеном Зейекелом (сквот «0е Вгошиейр» г. Хенгело, Нидерланды). 20.11.02. 


Интервью, взятые по электронной почте 


1. Интервью с Тома (сквот «Ратретоцззе», г. Дижон). 
2. Интервью с Франком Стофером (пост-хардкор лейбл «Зопог Весога», г. Бордо). 


Фэнзинье 


Панк/хардкор ффэнзины в постсоветском пространстве 


г. Москва: 
1, Рипк Натсоге Мадаяпе. №1 (1997). 
2. Вворванное набо. 1 (Зима 1997/1998); №2 (октябрь 1998), 
3 09 5коо Как. №1 (зима 1999-2000). 
4 РозИме. №1 (весна 1999); №2 (осень 1999); №3 (осень 2000); №4 (васна 2001). 
5, бп Не Евде. №1 (осень 2002). 
6, Веногазпег 67. №14 (зима 2003 — зима 2005). 
7. 3 дез. №1 (май 2004); №2 (октябрь-ноябрь 2004); №3 (февраль 2005) 
8. Имхо. №1 [2004]; №2 (лето 2005). 
$. Мой папа собака, №1. (осень 2005). 


г..-Петербург: 
10. Ножи и вилки. №1 (апрель 1998); №2 [октябрь 1998): №3 (февраль 1999); №4 (май 1999}; №5 
(фовраль 2000}; №6, 66 (в состасе «Евробутылки», 2000); №7 (октябрь 2002). 
11. Вав-Вр-В1оо4. #1 (Мау 2002. англ. яз). 
12. па Егее Гапа. №1 (декабрь 1999); №2 (в составе «Мое» №1, зима 2000-2001). 
13, асе. №1 (зима 2000-2001); №2 (лето 2001). №8 (весна 2002). 
14. Веапьоу (хоумтейпинги экслериментальный шум). №3 [1998]. 
15. В моем супе печенье в форме зверюшек (нойз). №1 (5) (2000) 
16. бегур 2е. №1 (сентябрь 2004); №2 (лето 2005), 


Прочие регионы России 
17. Рау Нооку! (г. КировВятка). №1 (ноябрь 1995); №2 (декабрь 1995); №4 (сентябрь 1996}; №5 
(1996); №6 (февраль 1997); №7 (1997); №8 (1997); №9 (1998); №10 (1993); №11 (2001); №12 (2002). 
18. Бумажные ужасы (г. Киров/Вятка). №1 (2002). 
19. Плюсминусбесконечность (г. Волжский, Волгоградская область). №1 (ноябрь 1996); №2 (ноябрь 
1997): №3 (ноябрь 1998). 
20. Пуля (пемчеаг, г. Волжский, Волгоградская область). №1 (май 1998); №2 (май 1998); №3 (май 
1998); №4 (июнь 1998); №6 (сентябрь 1998); №8 (осень 1999); №9 (ноябрь 1999); №10 (ноябрь 199); 
м1 (декабрь 1999); №12 (январь 2000}; №13 (12 апреля 2000}; №14 (11 мая 2070); №15 (сентябрь- 
‘октябрь 2000). 
21. Эхокамера (г. Волжский, Волгоградская область). №1 (осень 1998). 
22. Не-не-нормал (г. Волгоград). №2 [2000]. 


23. Хегонса (г. Гусев, Калинитрадекая область). №1 (июль 1998); №4 (лето 1999); №7 (в составе 
«Евробутылки», 2000}; №12 [2001]; №17 (осень 2003, г. Минск); №18 [2004]; №?1 [2005]. 


24. Уез Рите (г. Татарск, Новосибирская область). №1 (1998); №2 (1998); №3 (1998); № 4 (1999); 
№5 (2000); №6 (2000, г. Калининград); №7-8 (2003). 


25. Сибирский тракт (г. Иркутск). №7 [конец 2002]. 
28. Тоттуз (г. Иркутск). №1 (весна 2001); №2 (зима 2002); №8 (август 2002), 
27. Фак Роса (г. Иркутск). №1 [2004]. 
28. Закат цивилизации (г. Ставрополь), [2001-2002] №1; №2; №8. 
29. Гениальный ящур (г. Великий Новгород). №2 (осень 2001); №3 (январь 2002); №4 (лето 2002); 
№5 [2003]. 
30. Меаште (г. Вологда). №1 (2005). 
31. №0 Моге Тез (г. Орск, Оренбургская область). №4 (июнь 2005). 
32. Му-ху-ху. Анапа. №2. (октябрь 2005). 
БЕЛАРУСЬ 
г. Минск 
33. Ооп\ Рап! №1 (лето 1999); № 2,5 (в составе «Евробутылки», 2000); №2 [2000], 
34. Ребро жесткости. №1 (зима 2000); №2 (осень 2000). 
35. 1ей Напдег. №1 (1 квартал 2000). 
36. Без намордника. №1 (сентябрь 2000); №2 (конец 2000); №3 (октябрь 2002). 
37. Заябок. №1 [2001]. 
38. $КЧ По\у. №1 [2001], 
39. Пятновыводитель. №2 (осень 2000); №4 (зима 2001); №5 (осень 2001). 
40. Хлопушка. №1 (осень 2001). 
41. Мем \Мопа. №1 (осень 2002). 
42. 00.1..СЯ! №1 (лето 2002); №2 (весна 2003); №4 (). 


г. Гродно 
43. Кен-гуру (белорусский яз). №1 [2000]. 
44. Б-р-р-рИ1 №1 (март-апрель-май 2000}; №3 (весна 2001). 
45. Дезертир. №1 (февраль-март 2001); №4 (2002). 
46. бойше. №1 (февраль 2002). 


зе 


Прочие регионы Беларуси 
47. Падеж скота (г. Светлогорск, Гомельская область). №1 (2000); №2 (конец 2000), 
48. Гоотан-Х-!ез (г. Барановичи, Брестская область). №1 (зима 2000-2001); №3 (2002), 
49. ЕВ! (арт-феминистский зин). №5 (июнь-декабрь 2000). 
50. ЕККЫМН (г. Борисов). №1 (зима 2002); №2 (лето 2002), 
51. Мопа Татадосо (г. Белосзерск, Брестская область). 


ЛИТВА, г. Вильнюс 
Кауз (литовский яз.). #11 Зима 2001/2001. 


ЛАТВИЯ, г. Рига 


52. 


53. Безимец (русский яз.). №1 (1993); №2 (ноябрь 1994); №4 (июль 1995); №5 (октябрь 1995), 
54. Аша (латьшский яз). #1 (2001). 
55. Мера (латышский яз). #1 [2001]. 
58. Рийвраге (латышский яз.). #1 (2003). 
Брошюры 
1. Ва Ч. Кгазетали В. Моге {вап из? А сопесфоп ог руелигоз ап \уогёз абошй Пагдсоге, рик 
ап отег1огтв ог госкпттой. [ытослиге, 2001]. 
2. АсмИап'з де о Чтестасйоп, МУаЕ в, маи! доодог, пом могке, [огосниге Бу Сити. 


3. Рот Мадал 10 1ве пипйло ас... Ме 41 по! де ир ошг ап. Емегучау з'опез о! демазацоп апд гез{- 
апсе атопо {пе падепоце реоре о’ Че РАИрртез, 2003. 


4. Зтазвило {не паде (ас\огу. А сотруее глапиа! о! БИ!боаг@ зивуегзюп ап чезиисйоп. охгога: Тпе 
Тпёние ог тефа ФесопзтисНол. 


5. ЗипзНпе Еа. Мечтательные помыслы о лучшей жизни без жестокости (Киров). Весна 2005. 


6. бо уедеаиап. Нексторье вегетарианские ЧАстые ВОпросы (крагкое руководство). Калининград: 
Творческая бригада Сахарная голова, 2004. 


7. Панк — не булка с сыром (панк-комиксы). 2004. 
Панк/хардкор фэнзины дальнего зарубежья 


1. Аман, Вомогол (Ргалее). 2001. #2. 
2. вайп Тоисв. Мапиа (РЕИЙорттез). [2000] #7. 

3. ряде. разацепа, СА. 1982-1999. Разные номера. <«иир./миииирэвеапалесот> 

4. Нагьподег, Разные номера. <ННр:/сие!ас.сотЛеже/латдег> 

5. Неапанаск, вова, СА 1992-2006, Разные номера. «нирзИним.ебшопсотт/Нас. нить 
6. пыче Ргопё Разные номера. <ПИр:/сите®ис.сотАеж/л!детопь, 

7. $ Ватто ТпиНз. Атзиегдат, [1999]. #2. 

8. 1е пел ОШ Рие. Раб, 2003. Магз. #4. 

9. ГодоюЫа. Уа!епайа (Езраба). 2001. Оептьге. Ежа. 


10. Махтитиоскигой. Зап Ргапсйзсо. 1987-2006. Разные номера. 
<аир/Лмимтажттитгоскпгой.сотиь> 


11. Рго!але Ехз!епсе. Мипваройз. 1994-2005. Разные номера. <ННр:/Лумим: рго{апевх епсе.сог/> 
12. Рипк Рапеь СНсадо. 1997-2006. Разные номера, <Н®р:/Амим:рипкрапесот> 

13. [ВЕМизе. Пел Наад. [2000]. #1 

14. Вегизе апо Везет. Зпоароге. [2000]. #2. 

15. Ввазоп {о Вейоуе. [опфоп. 2001. #2. 

16. Зумпезв. [опфоп, 1998. #4. 

17. Мете бопла РГ (инетацопа! ройНса! медап хе). Гуоп, 2001, Аидиз. #3, 


Прочие зины и самиздатовские журналы! 


1. Автоном (журнал «Автономного действия»). Разные номера. <ПЕр://Аи\м\у.аМопот.ог> 


2. Антифашистокий мотив / Тумбалалайка, С.-Петербург, Разные номера. 
«ир.Литвашакатето.ти> и <пир/ипетопа.зрь.ти> 


3. Воля (иождународная анархическая газота). Москва. Разные номера. <иНри/иовалит.пи> 
4. Гуманитарный экологический журнал, Киев. Разные номера. <Ир:/Лиулихесовнисз,ли»> 
5. Наперекор. Журнал — катализатор умственного брожения. Москва. Разные номера. 

6, Утопия, Разные номера. Москва. 

7. 21е5. Москва, 2003. №2 

8 \Матдаят. Минск. 2003. №1 

9. АБойзМо ‘пе Вогдег {гоп Веро. Вей. Разные номера, «имль-аББ,нагасоге.1> 


10. ро огр - Маке от Ше Есоодтса1 Вез/зхалсе, ВИОНоп. Разные номера 
«Нире/Лмили есо-асбот.отоуЧоИлаех Вить, 


11. ЗоштаГ ор Аемпейоз ап Рго1езЕ 103 Аповез. Разные номера, 
«пре/Луили оштаотаезиненсзапаргоез.огд> 


12. Тамаа! [218]. Атеегдат. 2006. #1. 


13. Войпо ТВипег. Ап Апагсие: /оита! о? Оапдегоцз М\по. Снаре! НИ, №. Разные номера. 
«НИр:/Лмули сит йе. соту > 


14. ЭсИМЕМ/. Видно. Разные номера. «уулу. зсппемв.ого.иК> 


Печатные издания 


1. Акоютина 0. Панк-вирус в России (сборник интервью), М.: Леан, 1999. 
2. Ации экологического движения: руководство к действию. М, 1996. 


3. Анок. Альфредо Бонанно. Ферал Фавн. Хавьера Эрнандес. На ножах со всем существующим. Рига: 
Уиопоирачительный Самиздат, 2006. 


4, Антология поэзии битников, М.: Ультра. Культура, 2004. 
5. Вуло Т. Злектропрохладительный кислотный тест. СПб.: Аифора, 2000. 
6. Вясёлка (газета группы «Экосопротивление»). 1999. Лето. №6 


7. Глобализация: Сопротивляйтесь власти корпорации, [М.: А ЗЕЕЮ Еигоре; 6036; Хранители Радуги, 
1998] 


8. Дзести лет одиночеслва. Интервью с Егором Летовым /' Контр Культ Урта (самиздатовской жур- 
нал). 1991. №3. С. 7-19. 


9. Заклятые друзья. Скинхеды, бонхеды, редскины: родовая вражда // Тумбалалайка (антифашиет- 
ская газета). СПб. 1998, Март-апрель. №8. С.2-3 


10. Качинский ТД. Манифест Унабомбера. СПб.: Револва, 2006. 


11. Коновальчик П. Апагсну п ВУ. Акархическое движение в Беларуси. Минск: Падручни рэвалюцы- 
янора, 2002. 


12. Кушнир А. 100 магнитоальбомов советского рока. Избранные страницы истории отечественного 
рока. 1977-1991: 15 лет подпольной звукозаписи. М: Леан; Аграф: Крафль, 1999. 


13. Юшнир А Золотое подполье. Полная иллюстрированная энциклопедия рок-самиздата. 1967- 
1994. Н. Нозгород: Деком, 1994. 


14, Макнил Л. Маккейн Д. Прошу, убей меня! М: Астрель, 2005. 
15. Мерль Р. За стеклом. М.: Прогресс, 1972. 


16. Метрополь: Литературный альманах / Сост. В. Аксенов, А. Битов, В. Ерофеев, Ф. Искандер, Е. 
Полов. М: Забра Е, Эксмо-Пресс, 2001. 


17. Миллер Г. Тихие дни в Клиши. секоус. сПо.: Лимвус пресс, 1997. 


18. Против всех П. М: Гетто, 2001. 
19. Рыбин А. Кино с самого начала. Смоленск: Смядынь, 1992. 

20. Самохин А., Зинин И. Коридоры самиздата // Адреналин Вотапз. М., 1999. Июль-август. №10. 
6. 94-97 

21. Зпизтитик & Самба Курьер. Дневники ускоренного города. [М., 2005, самиздат] 

22. Субкоманданте Маркос. Другая революция: сапатисты против нового мирового порядка. М: 
Гилея, 2002. 

23. Томпсон Х.С. Ангелы ада. М.: АЧариес; Т-оиой Ргезз, 2001. 

24. Трухти. Движение скастеров / Тум-балалайка. СПб. 1998. Октябрь-декабрь. №10. С. 7-8. 

25. Человек с собаками. Интервью с Джелло Биафра // Контр Культ "Ура (самиздатовский журнал). 
М. 1991. №83. С. 107-120. 

26. АИ адез: Вейесвопз оп зауми! еде / Е4. В. авекеу. Нипидтоп Веасв: ВемеНоп Воокз, 1997. 
27. Апвагвол М. ЧепНи М. Бапсе о’ фауз: Тию Чесафез оГрипк п ‘#е пайоп"з сарйа. МУ: Зойзкий 
Ргезз, 2001 

28. ВАММ (Бу апу тезлз песеззагу). бам гапйезтоз & арнетега 1965-1970 / Е45. Р. Унапзй аа 02. 
Маноме. МУ.: АщопотеЧа, 1999, 


29. ВШзН $. Атепсап Нагасоге: А Иа! ноту. [03 Апдеез; МУ: Рага! Ноизе, 2001. 

30. Выцег С., МеНету К. Роод поЁ ВотЬз. Ном го {вед пе пипату ап Бий4 соттпипйу. РМаверва: 
"ему Зостабу РиоИзйегв, 1992. 

31. Сндойо $. Слаппу гпаф те ап алагснеЕ бепега| Егапсо, Не Апогу Видаде ал те. |-: ЗепЬпег, 
2004. 

32. Содгаме 5., ЭшИмап С. Рипк. Тпе дейпие гесог4 ога темойол. №У.: Твипдег $ Мошй Ргезз, 2001 
33. Соппой С. Ваппед п 0.С. Зип 409 ргорадапаа. ММазиипотоп, 1988. 

34. сийоиз беогде Видаде. Апагову "п пе аде о 4тозаиге. Авагёа; Сптениго, 2003, 

35. бауз оРлмаг, прор$ оГ1оуе: Сите Гог Беоппегз. АНапиа: СпиеЁ пс, 2001. 

36. иВни 3.А. Сапима! ог снаоз. Оп {Пе гоай ИВ {пе потадс Геза. №У.; РЕЙачерма: АиопотеЧа; 
‘Вюочиик, [1996] 

37. Нидета М. Ал аофоп а дау кеврз о1оБа! сарнайзт амиау. Тогоп!о: Вемиееп {пе поз, 2004. 

38. НиНеу В, МаКпо а зсепе: Мем Уогк Вагасоге п рро1о$. |у1сз апа сотиетагу. №У.: Рабег ап РаБег, 
1989. 


39. удоп./.. Атптегтап К., Атптегтиап К. Войеп: № 158, по Маскз, по 409$: Те ашпоп2е4 амово- 
‘тару о! /овппу ВоНеп о! {йе $ех Рузов. |: $Е Майи’ Ргезз, 1994. 


40. Оп ге. пе раше от белоа ала апИ-сариант тоуетеи. Опе-ой Ргезз, 2001. 

41. Репу М. Апа бо огезйо рип. 1: Аут, 1996, 

42. Репу М. ЗпИйп” бе: ТИе еззелйа! рипК госК ассеззоту. [.: Запе{иагу, 2000. 

43. Ргогапе Ежз!апсе: Мак рийК а пеаЕ ада! — Те Без! сшё5 1989-1993 / Е. О. Тгой. Мипеаро- 
15; Ргогапе Ехв\епсе, 1997. 

44. Ведро Гог Чвамег, Ап апагонЫЕ сооКроск. Оутри: Ситеитс. Ек-Моцкеге’ СоИасйуе, 2004. 

45. ВИспег $. №. З!атек А {о 2. СМсадо: |пва| 1995. 


46. Упоаи ). бипагатту. Воск & техошфюп ив МС5 апд {пе МИпие Ралииег Рагу. 05 Апдвез;: Рго- 
сез. 2007. 
47. Тпотаз О. Зовппу Вонел (п 18 омип от. : ОпитБиз Ргезз, 1988, 


48. Тртеак Ву ехатре / Ев. М. Зргоисе. Зап Ргалексо: Ргеззиге Огор Ргесв, 1989. 


49. \Макепе! $., бтти. Мо{ ог тег, Сопмегзанопз мИН сгеайуе асё\м$1$ п {пе ик. Атзегдат; Зва!е: 
Е! Тийп РиБбсаНолз, 1995 (2003). 


‘Аудио-записи’ 


Аудиа-записи, выпущенные в постсоветском пространстве 
Е идут... на хуй!!! (антифашистский сборник), МС. Великий Новгород; зиХрипХгех, 
2. Вышка. Круг эго, 6. М: 019 Зкоо! КФ, 2005, 

3. Колесо Дхармы. Чистилище, С0-В. Татреге: Колесо Дхармы, 2002 

4. Мечты сбываются / АШ ии А ап | (сплит), МС. М.: ОЮ $Коо! КЗ, 2003. 

5. Музыка против расизма (антифашистский сборник). Ма. 1, МС, Гродно: В.И. Весогаз, 2003. 
6. Пища для размышлений (сборник в поддержку питерской группы «Еды вместо бомб»). СПб: Эпи- 
центр, 2005. 

7. Скафандр / Три Креста (сплит), МС. СПб.: Ш2$х5х, 2002. 

8. Сна Ашекзте. ЭЛ, СО. МИтиз: Кабю Мизка, 2002. 

9. Сопига |а Сота. Апу мог або роййсз, (Р. епзбиго: Меца Апазс!а, 2001 

10. Мог 1ог Ме / Епмзюп / п биг Напа (сплит), МС. СПб.: 7 ау, 2002. 

11. Рах Атейсапа. Л, МС. Минск 28, 2002. 

12. Зсит Ош. $А, МС. Минск: 28, 2001. 

13. ЗдшаЕ Тао Валда. И, МС. М: 0 Эко! К5, 2001. 

14. Ипсопготт. Демо, МС. М: Упсопопт, 2000. 

15. Уобе сотрианоп. Тототом \Ли Ве Му Оу, Мс. 6Пб.: 2 ау, [2002]. 


‘Аудио-записи, выпущенные за рубежом. 


16. Апй-Нао. Упфегогомпа пеммок, СО. Зап Егапс!зсо; РаЁ \Утеск СНогф5, 2000. 

17. АпН-Васв\ Вепейи Сотриацоп, Со. Мопё Зегепо: Аап Мап Весога$, 1999. 

18. Спитпаматва. Тибпитрег, СО. 1. ЕМЕ 1997. 

19. Солис. Из те {о зее м/ло'з мо, ГР. Е: Мопатае Весогф, 1986. 

20. Гиегга 4е Циспа. ... тета сотргепаег, С0. Айсагие: |пиз!Ые, 2001. 

21. 6009 Сеап Рип. Оп {пе знев{$ зампо {Пе зсапе тот Ме {огсез оРемИ, ГР. М/азмпотоп: РАув, 1999. 
22. Мог Тигеа1. Мипог Тигеаг, ЕР. Мазитотоп: Гзспога Весогаз, 1981. 

23. Ргорадапа. Тодау’з отригез, {отоггом/в азев, СО. Зап Ргапосо: Раё Мес Сног4з, 2000. 

24. упйопе. Те овег зе, 7’. МадпапмИе (Егалсе): Зопенепое, [1995]. 


Видео-материалы 


1. ЛошакА., Батраков В. Призрак антиглобализма (документальный фильм). М.: НТВ, 2002. 
2. АК КгааК (мдео 2те). Вей!т. 2003. # 23. 

3. Ввг Вейу (0\0). РипК госк соптрйаноп. 1014. Уап Му, СА: Нораез Весогае. [2001]. 
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Приложение 


Словарь терминов и понятий ОУ панк/хардкор 
культуры, а также явлений, связанных с ней 


Анархистский черный крест (англ. Апагсви5Е В№аск Сгозз, сокр. АВС) — сеть групп, зани- 
мающихся поддержкой политзаключенных-анархистов. См. — подробнее: 
<ир://иумапагс из Тасксгоз3.0г>, 

Веганизм, веганство (англ. уедаг!зт) — строгое вегетарианство; отказ от употребления 
в пищу любых продуктов животного происхождения, включая молочные и продукты пче- 
ловодства; использования препаратов, тестированных на животных (например, космети- 
ки и лекарств), использования одежды и обуви из кожи и меха, мыла, сваренного из 
костей, и любых товаров, содержащих какие-либо животные ингредиенты; философия 
‘образа жизни без насилия. 

Вагенбург (нем. ммадепБиго) — «городок» из автовагонов, фургонов, трейлеров, в кото- 
рых живут люди, периодически передвигаясь по стране/миру. Вид автономных про- 
странств, см. также «квот». 

Вивисекция — эксперименты на живых животных, в том числе причиняющие боль, 
увечья, смерть. 

Гомофобия (ст греч. Потуз — тот же самый и рйуБоз — страх, фобия) — дискримина- 
ция по сексуальной ориентации. Введен в научное употребление психологом Джорджем 
Вайнбергом, использовавшим этот термин впервые в 1972, за год до исключения Амери- 
канской психиатрической ассоциацией гомосексуальности из списка психических рас- 
стройств. 

Дампстер-дайвинг (англ. дитреег 9Мпо — ныряние в мусорные контейнеры) - 
использование выкинутых продуктов разного рода. Западное общество перепотребления 
каждый год выбрасывает колоссальное количество недолго использованных товаров. Во 
многих странах Западной Европы! ненужные вещи, например, мебель, просто выставля- 
ются перед домом, чтобы они могли обрести новых хозяев или чтобы их забрала служба 
‘по сбору мусора. Продукты питания с подходящим сроком годности часто выставляются. 
супермаркетами рядом с мусорными контейнерами, Иногда мусорные баки запираются, 
чтобы люди не могли использовать их содержимое, иногда наоборот выставляются так, 
чтобы оное было удобнее забрать и унести. 

Дистро (англ. 9151то), система дистрибьюции в панк-движении — сеть распространения 
‘различной О!У-продукции, включающая в себя зудио- и видеозаписи групп, печатные 
издания (фэнзины, книги, брошюры), атрибутику (футболки, нашивки, значки, наклейки 
ипр.). 

Еда вместо бомб (англ. Роо43 по! ВотЬз, сокр. ЕМВ) — небольшие коллективы, которые 
готовяг здоровую веганскую пищу, как правило, из продуктов, выбрасываемых ресторана- 
мии магазинами, и раздают ее бездомным и другим нуждающимся людям в общественных 
местах (например, в парках, на вокзалах, площадях) для того, чтобы привлечь внимание 
общества к проблемам социального неравенства, нерационального распределения ресур- 
сов, бездомности, голода. Идея родилась в среде американского антивоенного движения в 
начале 1980-х, поэтому протест против войн, милитаризма, ядерной энергетики стал также. 


важной частью философии и деятельности «Еды вместо бомб». См. подробнее: Ви\ег С. Т. 
1, МеНету К. Роод поЕ Вотьз. Ном 1о {вед {пе Пипдту апа Бийд сопитипйу. Раверниа; Мм 
Зосеу РиБИзпегз, 1992 и <ПЕр:/ЛмуиооЧпофотьз.ле. 

Земля прежде всего! (англ. ЕайВ ЕгзИ, сокр. ЕР) — радикально движение по защите 
‘окружающей среды, возникшее в США в 1981 году как реакция на малую эффективность 
борьбы за спасение природы политическими средствами. Главный лозунг движения — 
«Никаких компромиссов в защите Матери-Земли!». Более подробно об «Еайн РизН» см. 
Скарс Р. Эковоины. Радикальное движение в защиту природы. Киев: Киевский эколого- 
культурный центр, 2002 (доступно на «ННр:/Амли. есоэ!сз.ти/527>); Роме А. ЕайН ЕизН 
Оэтепата Мо{пег Еапи, Чнес!- зуе // СУ сиКигез: Рапу апа рго{ези п ппенез Втагт / Е4. 6. 
МсКау. |; МУ: Мегсо, 1998. Р. 152-173; а также на сайтах: «НИр:/Лилллу.есо-асНоп.огд/904>, 
<иир:/Амилу.вацийгзфоцгла!.ог>, <АНру/Лимим.ваинИгзеогд.иК>. 

Квир (англ. дцеег — странный, необычный) — термин, обозначающий ЛГБТ (лесбиянки. 
геи, бисэксуалы, трансгендеры и др.) принадлежность. Изначально носил оскорбитель- 
ный оттенок, но потом был принят как самоназвание политизирозанной частью ЛГБТ-с0- 
общества. С конца 1990-х этот термин стал использоваться для описания не только сек- 
суальности, но и гендера. В 2000-е годы из квир панк-движения выросло нозое движе- 
ние, известное как трансгендеризм. 

Краст (от англ, сгоз! — кора) — это «ответвление хардкор-панка, зародившееся в сере- 
дине 80-х в Англии путем скрещивания анархо-панка с металлом»* (например, британ- 
‘ские группы «Атей»х» и «НеПвазага», американцы «Маизеа», японцы «Асгозйх>). 

Кроссовер (от англ. сгоззоуег — переход, переезд) — музыкальное течение, соединив- 
шее трэш-метал и хардкор-панк. Родоначальником стиля считается группа «0.В.1» из. 
Хьюстона, которая в 1987 году выпустила альбом «Сгоззо\уег», дав название новому 
стилю. Также кроссовер играют такие американские группы, как «\о!4», «Сотозюп оЁ 
Сопоптйу», «ЗисНа! Тепдепсез» 

Критическая масса (англ. СИ са! Мазз, сокр. СМ) - неформальное движение велоси- 
педистов за свои права и против засилья автомобилей. Оно зародилось в 1992 году в 
Сан-Франциско как ежемесячная покатушка людей, которые собираются в установленное 
время в заранее оговоренном месте и зместе едут по городу, привлекая внимание окру- 
жающих к удобному и не наносящему вреда окружающей среде виду транспорта и 
отстаивая свое право считаться полноправными участниками дорожного движения. См.: 
(СИйса! тазз: Всусйпо'$ ЧеЙапЕ се!еБгаот / Е. С. Сайззоп. Зап Ргапс!зсо; Еивигой: АК 
Ргезз, 2002 и <НЕр://Амим плаза. ого.ги>. 

‚Лейбл (англ. а6е!) — звукозаписывающия компания, мэйджор-лейбл (англ. гпа]ог 1а6е!) 
— крупная, транснациональная звукозаписывающая компания (например, ЕМ!, С8$). 

Пауэр вайленс (от англ. розег — сила, мощь, Мо!епсе — насилие) — подстиль хардкор- 
панка, обычно характеризующийся сочетанием ультраскоростных кусков с замедленны- 
ми и утяжеленными; близкий к определенным видам грайндкора, экстремального и экс- 
периментального хардкора (например, американские группы «15, «№ Соттеп», 
«Зра22», «Мап |5 {пе Вазага», «АззНо!ерагаде»). Возник на Западе США в начале 1990-х 
годов в тусовке, связанной с лейблами «З!ар а Нат», «Беер Эх», «Эх Меекз» и т.д., впо- 
следствии более широко распространился 

Релиз (англ. гесазе) — музыкальный или др. материал на каких-либо носителях, выпу- 
щенный каким-либо лейблом или самостоятельно группой/автором. 


Сексизм (от англ. зех — пол) — дискриминация по гендерному признаку. 

Ска — музыкальный стиль, соединивший ямайскую народную музыку менто и афро- 
карибскую калипсо с американскими джазом и ритм-энд-блюзом: появился на Ямайке в 
конце 1950-х, Вторая волна ска («2 Топе» — по названию лейбла, выпускавшего ска-груп- 
пы) появилась в Британии в конце 1970-х (например, британские группы «Мадпезз», 
«Тпе бресйа!з»). Третья волна ска появилась в конце 1980-х и являлась сплавом ямайско- 
го ска с панк-роком, хардкором, джазом и тип. (например, американские «Те Тоаз!егз»). 
Музыкально характеризуется выразительной басовой партией, акцентом барабаном на 
слабую долю, акцентированной гитарой, использованием духовых инструментов, веду- 
щих мелодию. 

‘Скапанк - музыкальный стиль, образовавшийся от вливания в панк-музыку духовой 
секции (саксофоны, тромбоны, трубы и т.л.), другая версия — от добавления в ска тяже- 
лой гитары (например, американские «Орегайоп №у», «Маму Мюму Воззюлез», 
«Моодоо 6ом Киз», испанская «Зка-Р»). 

бжвот (англ. заиай - захваченное пустующее здание, где люди (сквоттеры) живут 
часто не только вследствие необходимости (например, отсутствие денег, чтобы снимать 
квартиру), но и по политическим соображениям: протест против спекуляции недвижимо- 
стью и борьба за право на крышу над головой; идеи автономии и независимости от госу- 
‘даротва, создание своих культурных и политических пространств, художественные экспе- 
рименты, некоммерческое искусство, самостоятельное производство, кооперативы и пр. 

‘Скримо (от англ. зсгеат — крик) — музыкальное течение, скрестившее напор хардкора 
и мелодичность эмокора с «кричащим» или «визжащим» вокалом; появилось в начале 
1990-х в США (например, американские группы «РопгаК$ о! Раз», «РоигНипагед Увагз», 
«уе СоаННоп», французская «Аталаа \Усовлаг 4»). 

Скинхеды (бритоголовые, сокр. скины, англ. эКиНеа45) — молодежная субкультура, 
появившаяся в Великобритании в конце 1960-х. Бритые головы, подтяжки, подвернутые 
джинсы, военные/рабочие ботинки на толстой подошве выражали стереотилный образ 
‘рабочего класса. Изначально субкультура объединяла британскую рабочую молодежь и 
молодых иммигрантов, в том числе с Ямайки, привнесших в Британию музыку ска и рок- 
стади (чуть позже — реггей). Однако к началу 1980-х субкультура быстро стала политизи- 
рованной, чему поспособствовала пропаганда и вербовка Британского национального 
фронта (националистической политической партии). Как протест против появления скин- 
хедов-нацистов (наци-скинов) чуть позже появились субкультуры/движения скинхедов- 
антифашистов и «красных» скинхедов, изначально в США, но потом распространились 
по всему миру. Сейчас имеется несколько разновидностей скинхедов: редскины (ВАЗН — 
Вед ап Апагс№з! ЗКпПеад$ - Красные и анархистские скинхеды). шарпы (5НАВР — 
ЗКлпеа4$ Адатет Васйа! Ргеди1сез — Скинхеды против расовых предрассудков), наци-ски- 
ны (англ. паг! зКипеа4з, называемые также бонхеды или сокр. боны, отангл. «бопенеад» 
— тупая голова) — скины-нацисты. трады (ст англ. аа опа! -- традиционный) — аполитич- 
ные скинхеды. 

Спесиецизм (англ. зресез!зт, от слова «зредез» — биологический вид) — дискрими- 
нация по виду; провозглашение превосходства одного вида живых существ над другим, 
например, Ното Зар!епз над животными, оправдывающее использование последних для 
пользы человека, вне зависимости от причиняемых им страданий. Термин был введен в 
1973 году британским психологом Ричардом Райдером для обозначения предрассудка, 


основанного на физических различиях, 

Сплит (от англ. зы — раскалывать, расщеплять) — совместный зыпуск на одном зву- 
коносителе двух и более авторов (артистов, музыкальных коллективов, теоретиков ит.д). 

Стэйдждайвинг (англ. з1а0е ЧМ!по — ныряние со сцены) — практика, связанная с тан- 
цами на (панкхардкор)-концертах, когорая выражается в том, что человек прыгает со 
сцены, а люди находящиеся в зале его ловят, и потом часто он «плавает» по залу, пере- 
носимый/ая на руках. 

‘стрэйтэдж (англ. зта1ойг еде — четкая грань, сокращенно обозначается ЗхЕ или кре- 
стами Х...Х) — образ жизни, основанный на отказе от алкоголя, табака, наркотиков, бес- 
порядочных половых связей (позже к этому добавилось вегетарианство). Как философия 
изначально был связан с хардкором, и, появившись в начале 1980-х в Вашингтоне. 
быстро распространился по всему миру. Появление этого термина было овязано с песней 
«Знаю Ед0е» группы «М!лог Тигеаф» (1981). Главная идея заключалась в том, что, ведя 
такой образ жизни, можно более успешно воплотить в жизнь идеалы панк-сообщества. 
На сегодняшний день стрэйт-здж является важной составляющей панк-культуры; множе- 
ство групп придерживается такого образа жизни (например, американские группы «ош 
о! Товау», «Воо4 С®ап Рип», голландские «Весла Ропмаг», «Мйатил Х», португальские: 
«РотИпд Нпдег», «Меми МЛпаз»). Некоторые считают стрэйт-эдж движением. 

‘Сцена (англ. зсепе) - достаточно широкое понятие, объединяющее группы, их фэнов 
и другие язления ГУ-активности по территориальному, хронологическому или стилисти- 
ческому признаку. 

Фзизин, сокращенно зин (от англ. ап — поклонник, фен и ге — сокр. от мадате — 
журнал) - самиздатовский журнал. «Зины — некоммерческие, непрофессиональные, 
журналы с небольшими тиражами, которые делаются, издаются и распространяются 
непосредственно редакторами»® 

Хардкор (англ. Ваг@соте, сокр. 1с) — более жесткий, быстрый, агрессивный музыкаль- 
ный стиль, чем «классический панк» ‘77 и изначально более политизированный, где вока- 
лист часто не поет, а выкрикивает тексты. Появился внутри панк-движения в начале 
1980-х в США. Появление хардкора традиционно связывают с такими американскими 
группами, как «Вад Вгайпз», которые записали первую неофициальную пластинку в 1979 
году, «Миог Тпгеа№», а также «Оеад Кеппебуз», «Сутс!е Уегкз», «Васк Над», «0.0.А.», 00 
временем хардкор модифицировался и сейчас имеет целый ряд подстилей в зависимо- 
сти от мелодичности, тяжести, скорости, применения нехарактерных для этого стиля 
инструментов. Хардкор и панк часто употребляются как синонимы в отношении одних и 
тех же феноменов культуры. 

эйджизм (англ. аде!зт) - дискриминация по возрастному признаку. Термин был зве- 
‘денв 1989 году американским геронтологом Робертом Н. Батлером для описания дискри- 
минации по отношению к престарелым. 

Эмокор (от англ. етлобопа! - эмоциональный, соге - сердцевина) — подстиль 
панк/хардкора, представляющий собой песни, выражающие личные переживания автора. 
иего отношение к обществу, любви, политике — так называемая «персональная лирика» 
(например, американские группы «Мозз соп» и «пал Зиттег»). Родоначальниками 
‘стиля считаются группы «Акез о? ЗрИпд» и «ЕтЬгасе» из Вашингтона. Последняя выпу- 
стила свой первый и единственный альбом в 1987 году. Группу создал Изн МакКей, кото- 
рый является, к тому же, одним из основателей другого стиля — хардкора и «крестным 


отцом» такого феномена, как стрэйт-эдж. 

Фронт освобождения животных (англ. Апипа! Мбеганоп Егоп(, сокр. АСЕ) — радикаль- 
ное движение по защите животных, действующее на территории Великобритании, США, 
Швеции, Финляндии, Норвегии, Испании, Италии, Германии, России и многих других 
стран. ФОЖ наносит экономический вред, повреждая/уничтожая собственность, и осво- 
бождает живых животных. ФОЖ возник на территории Англии в 1976 году, выделившись 
из Ассоциации саботажа охоты. — бм. подробнее: ТетоНыз ог неедот Пдмегз? ВеЙес- 
$01 оп Ше Пбегацоп ог пита! / Ефз. 5. Вез{ ап А... Мосейа |. М.У.: Еамеги Воокз, 2004 
и <Н8р://зеБегаНоп.пе/Могу/пдех.нт>, < апипаБегаНопй оп. сот>. 

Шумовая сцена - сцена, сформированная вокруг направления «поза» (англ. шум), 
которое выросло из панка в 1980-е в результате экспериментов, скрестизших панк-под- 
ход ГИУ сатональными звуками, шумовой авангардной музыкой и индастриалом (напри- 
мер, японцы «Мен Вапапа», американцы «Еосизь»). 

Уока (от нем, УовКасве или Уокзэкйсве — народная кухня, англ. Реор®’з КИсНеп) — раз- 
дача еды (как правило, вегетарианской или веганской), практикуемая во многих активист- 
‘ских сценах Европы (например, в Германии и Нидерландах). В отличие от «Еды вместо. 
‘бомб» Уока ориентирована прежде всэго на «свое» сообщество. Чаще всего происходит 
всквотах и прочихавтономных пространствах (обычно на регулярной основе) или на раз- 
ного рода акциях. 


ПРИМЕЧАНИЯ 

1 Список интервью, как и список фэнзинов, расположен по терригориально-хронологическому 
принципу: место жительства респондента / дата интервью; место издания / время возникновения 
‘фэнзина, 

2 Часто дата выпуска фэвзина не указывается на самом фнеине и иногда сложно установить вв. 
Когда врамя издания точно не ясно, предполагаемый год издания указывается в квадратных скобках, 
3 Данные о релизе указываются в следующем порядке: название группы, название альбома, 
носитель, место издания, название лейбла, год издания. Сокращения названий основных 
музыкальных носитепей: (Р — винилозая пластинка размером 12 дюймов, СП — компакт-диск, 7'— 
виниловая пластинка размером семь дюймов, С0-В — компакт-диск, тиражированный в домашних 
условиях, МС — аудиокассета, 

4 Сгиз\ РАО // <ВИр://@мегтопде${-тасИпе.сот/ад. ить (01.05.08). 


5 бипсотье $. Ор. си. Р.6. 
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Ольга Аксютина 
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